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Onsoz

Glnlmuizde bilgi bir yandan en dnemli deger haline gelirken
diger yandan da artan bir hizla gelisiyor, cesitleniyor. Ama kat-
lanarak buylyen bilgi Gretiminden yararlanmak, o6zellikle gin-
delik yasam kaygilarinin baskisi altinda, zorlasiyor.' Her seye
ragmen bilgiye ulasma cabasini sirdirenler icin de imkéanlar
pek fazla degil.

Ayrica, Ozellikle Turkiye gibi tlkelerde bir konuda kendini ge-
listirmek ya da sirf merakini gidermek icin herhangi bir konuyu
ogrenmek isteyenlerin sansi ¢ok az. Universitelerimiz, toplumu-
muzun yetiskin bélimine katkida bulunmak igin gerekli imkén-
lardan yoksun.

Cep Universitesi kitaplari iste bu olumsuz ortamda, evlerinde
kendilerini yetistirmek, otobiste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri igin yararlanmak isteyenlere sunulmak tzere
hazirlandi.

20. yuzyll Fransiz kiltir hayatinin en énemli Uriinlerinden olan,
bugiin yaklasik 3000 kitaplik dev bir dizi olusturan “Que sais-
je” ( Ne Biliyorum?) dizisini iletisim Yayinlari Tiirkge’ye kazan-
dinyor. iletisim’in Cep Universitesi, bu biiyiik diziden segilmis,



Turkiyeli okurlar igin 6zellikle ilgi ¢ekici olabilecek eserlerin ya-
nisira, Avrupa’nin baska yayinevlerinin benzer bir cergevede ya-
yimladi§i kitaplari da iceriyor.

Ayrica, Turkiye’'nin siyaset, kiltir, ekonomi hayatiyla ilgili ko-
nularda 6zel olarak bu dizi igin yazilmis telif eserler "lniversi-
te”nin "6grenim programim” tamamlayacak.

Cep Universitesi'nin her kitabi alaninin éndegelen bir uzmani
tarafindan yazildi. Kitaplar, hem konuya ilk kez egilen kisilere
hem de bilgisini derinlestirmek isteyenlere seslenebilecek bir kap
sam ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlasilir olmasi, temel kis
tas. Cep Universitesi kitaplarini lise ve Universite 6grencileri yar
dimci ders kitabi olarak kullanabilecek: dgretmenler, 6gretim ye
leri ve arastirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabi
lecek; gazetecllef*gun is temposu icinde cabuk bilgilenme ih
tiyaclarini Cep Universitesi'nden karsilayabilecek; calistigi meslek
dalinda bilgisini gelistirmek isteyen, evinde, kendi programlaya
bilecegi bir mesleki egitim imkanina kavusacak; ayrica, herhang
bir nedenle herhangi bir konuyu merak eden herkes, kolay oku
nur, kolay tasinir, ucuz bir kaynagi Cep Universitesi'nden te
min edebilecek.

Cep Universitesi kitaplari sik araliklarla yayimlandikga, ben-
zersiz bir genel killtiir kitaphg! olusturacak. insan Haklan’ndan
Genetik’e, Kanser'den Ortak Pazar’a, Alkolizm’den Kapitalizm’e,
istatistik’den Cinsellik’e kadar uzanan genis bir bilgi alaninda
hem zahmetsiz hem verimli bir gezinti icin ideal “mekan”. Cep
Universitesi.
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BiRiNci_ BOLUM
TURK MIMARLIGI

Tark mimarhigi denince tarih boyunca Turkler
tarafindan gerceklestirilen ve bugtn de siiren yapi
Uretme calismalari anlasilir. Mimarhik Tarkler’in
en eski caglardan beri uyguladigi sanatlardan biri
olmustur. Turkler ¢ok genis bir alan Ustiinde yasa-
diklari icin Urettikleri yapitlar da cesitlilik gosterir.
Bunlar zamanla kimi yerel 6zellikler kazanmislar-
dir. Tark mimarhgi, Tarkler’'in yasadigi Orta Asya’-
daki ilk érneklerden baslamakta, Tirkiye Cumhu-
riyeti'ndeki ¢agdas mimarhk calismalarina kadar
gelmektedir. GUnumuzde Tirk kokenli baska dev-
letlerin bulundugu, onlarda da mimarlk calismala-
rinin oldugu unutulmamalhidir. Bunlar Turkiye'deki
cagdas mimarligi dogrudan etkilemedikleri igin ele
alinmamisg, daha ¢ok hepsi i¢in ortak olan ge¢cmis
yapitlar Gstinde durulmustur.

Tark yapi sanatini yonlendiren belli baslh G¢ et-
kenden s6z edilebilir. Bu mimarhk 6nce Orta Asya’-
daki yasamin izlerini tasir. Yapilarda gocebeligin,
cok tanrili, dogaci inanislarin etkileri gértlir. Bu-
nu islamhgin benimsenmesinden sonra gelen etki-
ler izler. Tarimsal yerlesik yasama bicimleri ile tek
tanrili islamhgin koydugu toplumsal kurallar, yapi-
larin bicimlenmesinde belirleyici rol oynamistir.
Son olarak da ¢agdas etkilerin agir bastigi dénem
gelir. Bu dénemde yapilar dinsel inanigslardan ¢ok
bilimsel dastncelerin, simgelerin degil islevlerin.



tanmsal degil endustrilesmis Uretim bicimlerinin
ve gbcebe ya da kirsa! degil kentsel yasama bigimle-
rinin etkisi altindadir. Turk devletleri kararh yéne-
timler kurabildikleri zaman mimarliklari da gelis-
mig, 6zgun bicem o&zellikleri tasiyan ileri bir sanat
duzeyine ulasmistir. Buna karsilik kararsizlik do-
nemlerinde bu sanata verilen 6nem azalmis, ge¢cmi-
se ya da baska mimarliklara dykiinmeler agirhk ka-
zanmistir.

Tarkler'in ilk yazili belgeleri Gokturkler doéne-
minden kalmadir. Orhun Yazitlan’ni onlarin ilk sa-
nat yapiti olarak da degerlendirmek olanagi vardir.
Buna karsilik ilk mimarhk yapitlari Karahanlilar
zamanindan kalmistir. Bundan 6nceki donemlerden
kalan yapilar kazibilim calismalarinin konusu igine
girerler.

Eski donemlerdeki Tirk mimarhk yapitlarinin
ginumuize kalamayisinin cesitli nedenleri vardir.
Bunlarin basinda ahsap, deri, kece gibi kolay bozu-
lan yapi gereclerinden yapilmis olmalari gelir. Ca-
dir gibi kolayhikla soékulup takilabilen”™ bir yerden
bir yere tasinmasi amaclanan yapilar da uzun ya-
samli olmamistir. lislevlerini bitirip kullaniimaz
olan yapilar bir stire sonra bozulmustur. Yapilarin
ilk amagclari disinda kullanilmasi, yabancilarin eli-
ne gecmesi gibi etkenler de onlarin degismesine ne-
den olur. Gunimuze kalabilen yapilar énemsenen,
bakilip korunan yapilardir. Cami gibi islevi degis-
meyen dinsel yapilar bunlarin basinda gelmektedir.
Tiarbe gibi kimi eski gelenekleri '-Grdidren yapilar
da onarilip yasatilanlar arasindadir. Cok sayida ya-
piimis olmak da belli bir yapi tartne iligskin 6rnek-
lerin daha ileriki dénemlere kalmasina neden olan
bir etkendir. Ribat ya da kervansaray gibi yapilar
bu kiimeye girerler. iste bu nedenlerle en eski Tirk
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mimarhk ornekleri, Karahanlilar zamaninda yapi-
lan cami, turbe, ribat gibi yapilardir.

Tirklerin Orta ve i¢ Asya’da uzun siire gécebe
ile yerlesik yasam bicimlerini birlikte surdurdukle-
ri anlasiimaktadir. Bu donemden surlarla kusatil-
mis kentler kalmistir. Bunlarin icinde Maniheist,
Budist hatta Hiristiyan tapinaklarinin kalintilarina
raslanir. Yalin planh, ¢cogunluk kerpi¢ ve bitisik du-
zende yapilmis konutlari, saraylari oldugu anlasil-
maktadir. Gokturkler (552-745) zamaninda Dogu
Turkleri daha ¢ok gocebe yasam bicimini se¢cmisler-
dir. Kentler kuran Bati Turkleri arasinda ise Uy-
gurlar (744-840) vardir. Onlardan kalan yerlesme-
lerde tapinaklar, kuleler, kubbe drtala gémutler bu-
lunmustur.

Karahanhlar (840-1077)

Karluklann siiregi olan Karahanhlar islamhgi
benimseyen ilk Turk devletini kurmuslardir. Mi-
marlikta onlarin zamaninda ortaya konan kimi il-
keler daha ileriki donemlerde de 6rnek alindiklari
icin dnem tasirlar. Karahanlilar cami, medrese gibi
yaptlar yapmis, Turkler'e 6zgu bir gelenek olan g6-
mit yapimim yasatarak bu yapi tarindn kimbet
ve turbe bigcimlerinde strmesini saglamislardir. As-
ya'ya 0zgl bir yap tiari olan, daha ¢ok savunma ve
iletisim amach olarak yapilan kule, Karahanlilarm
elinde minareye déondsmustar.

Karahanlilar déneminin en énemli mimarhk is-
levlerinden biri ribattir. islamlikla birlikte ortaya
cikan bu yapi, sinirlarda kurulan bir tur kuguk ka-
ledir. Sinir ilerledik¢e bu yapilarin savunma ve ci-
hat amacli saldiri islevleri gerilemis, onlar da daha
cok konaklama iglevleri tUstlenmistir. Daha ileride



hanakah, zaviye, kervansaray, han gibi adlarla su-
ren bu yapi tard, 9.-11. yazyillar arasinda Turkler
tarafindan gelistirilerek ¢ok yaygin bir bicimde kul-
lanilmistir. 10.-13. yuzyillarda yasayan Arap tarih-
cileri, yerbilimcileri yalniz Maveratinnehir bdlgesin-
de onbin ribat bulundugunu anlatirlar. Duzenleme
acisindan saray, medrese, hastane gibi yapilan da
etkiledigi bilinen ribatlar, birer hayir kurumu ola-
rak kurulduklarindan, Tirkler'de islamlik’tan énce
de varolan toplumsal amagl yapilar yapma gelene-
ginin sdrmesini saglamislardir. Kimi yazarlara go6-
re cok ayakli Arap camilerinden eyvanli iran cami-
lerine gecis, bu yapilar aracihdiyla olmustur. Ko-
naklama islevli ribatlann yapimi Gazneliler ile Sel-
cuklular zamaninda da surmustuar.

Gazneliler (967-1187)

Baska mimarhklarda oldugu gibi, Tark mimar-
hginda da konuta 6zgu bicimler dteki yap tarlerini
etkilemistir. Kimi yorumlara goére gocebe cadiri
olan yurtlarin kubbe bigimindeki 6rtist daha ileri-
ki tas yapilarda yinelenmistir. Bir baska cadir bigi-
mine, kiimbetlerin sivri kulahinda raslanir. Usti
duz catl ya da besik tonoz ile ortult dikdoértgen bir
nis olan esrvan, bir ytiziunidn acik olusuyla Turkis-
tan konutlarinda kullanilmis yari kapali bir me-
kandir. Konuta 6zgi bu tir yapi o6geleri ile plan
ozellikleri gelistirilerek oteki yapilarda yinelenmis-
tir. Bu en acik bicimiyle saraylarda gortulir. Gazne-
liler'in Grettigi yapilar ginimuze ¢ok bozulmus ola-
rak kaldiklari i¢in, onlara iliskin bilgiler de sinirli-
dir. Ama buluntular arasinda saraylarin olmasi,
bunlarin o dénemde énemsenen bir yapi turd oldu-
gunu géstermektedir. ic avlu, eyvan gibi konuta &z-
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gu bicim 6geleriyle dizenleme ilkeleri, bu yapilarda
anitsal olculere ¢ikarilarak kullaniimistir. Gazneli
mimarhgindan ginumize kalan drinlerin biri de
onceleri zafer aniti gibi bir amagla yapildigi sanilan
kulelerdir. Daha sonra bunlarin, yikilmis camilerin
minareleri oldugu anlasiimistir.

Blyuk Selguklular (1040-1194)

Karahanlilar ve Gazneliler tarafindan temeli
atilan mimarlik ilkeleri, onlari izleyen Buyuk Sel-
cuklular zamaninda gelistirilmis, ileri géturulmaus-
tir. Bu dénemde yapi sanatinin cok ileri gitmis ol-
masi, Islamli§i benimsemis ulkelerin mimarhk ve
sanatini inceleyen kimi arastirmacilarin bir ".. ikin-
ci klasik donemden.." s6z etmelerine bile yolagmis-
tir. (Birinci klasik dénem olarak Abbasilerin erken
dénemi ile 8. ve 9. ylizyillardaki Suriye ve ispanya’-
daki mimarlik anilmaktadir.) iran’da yaygin olan
eyvanh cami bu dénemde son bicimini almistir.
Bunlar dikdértgen planh bir avluyu cevreleyen re-
vakh duvarlardan olusurlar. Avlunun dért yaninda
ice bakan yuksek eyvanlar bulunur. Kible yéntnde-
ki, daha blyuk tutularak ya da kubbe ile orttlerek
vurgulanir, buna maksure kubbesi adi da verilir.
Caminin girisleri buyuk kapilan animsatan bu ey-
vanlarin igindedir.

Buyuk Selcuklular zamaninda kervansarayla-
rin yapimi da sarmustar, (jomut yapisi olarak yuk-
sek ve koni biciminde ktlahlarla értilmis kimbet-
ler yapilmistir. Bunlarin yani sira kubbe drtalt da-
ha basik turbeler de vardir. Ama bu dénemde Turk-
ler tarafindan gelistirilen en 6nemli yapi medrese
olmustur. Daha 6nce genel olarak camilerde yapil-
digir anlasilan egitimin giderek kendine 6zgu yapila-



ra tasinmasi Blyuk Selcuklular zamaninda olmus-
tur. Bu kurumda hem din hem devlet islerine ilis-
kin bilgilerin verildigi anlasiimaktadir. Unlii basve-
zir Nizamulmulk'in 8nayak olmasiyla kurulmasina
baslanan medreseler, onun adiyla, yani Nizamiye
medreseleri olarak anilirlar. Béyle bir yapi kare ya
da dikdértgen bir avlu cevresine dizilmis odalardan
olusur, yuksek ej*anlar da gene bu avluya bakar-
lar. Bu yapilarin bir ribat gibi kalin dis duvarlari
vardir. Selguklular yetkin bir tugla isciligi gelistir-
misler ve onu etkili bir stisleme araci olarak kullan-
mislardir.

Tarkler konut, saray, cami, carsi, medrese, tar-
be gibi yapilarin yani sira surlar, hisar ve kaleler,
yol ve kopriuler, bentler, su toplamaya yarayan ha-
vuz ve sarniglar, depo, hamam gibi islevleri karsila-
yacak yapilar da yapmislardir. Nereye giderlerse
gitsinler, temeli buraya kadar anlatilan dénemlere
inen bu yapi geleneklerini de birlikte gétirmusler,
yerel etkilerle yeni biresimler yaratmislardir.

Baburliuler (1525-1862)

Bunlardan biri Hindistan'da gerceklestirilen
mimarhiktir. Tarkler eski caglardan beri bu Glkeye
giderek orada devletler kurmuslardir. Bu dénemler-
den kalan yapilar da vardir ama onlarin arasinda
en taninmislari Baburliler déneminde yapilanlar-
dir. Minareleri yivler, hatta dilimli ¢ikintilarla vur-
gulanmis camiler, buyidk ve susli saraylar ortaya
koyan Baburli mimarliginin dorugu bir gémut ya-
pisidir. Sah Cihan'm esi Mumtaz Mahal icin yaptir-
di§i Tac Mahal (1647) adlh turbe, beyaz mermerin
belirledigi dis gorintst, soganbasi bicimli kubbesi,
bakisik yerlesimi, késeleri vurgulayan minareleri,
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havuzlu bahcgesi, ince isciligi ve stislemeleriyle ger-
cek bir bagyapittir. Daha dnceki érneklerden bu ya-
pinin uzun bir stredir gelistirilmekte olan bir ttrbe
biceminin u¢ érnegi oldugu anlasiimaktadir.

Tolunogullan (868-905) -
Memluklar (1250-1517)

Turkler islamhdi benimsedikten sonra Yakin
Dogu ulkelerine gelmisler, buralarda da devletler
kurmuslardir. Misir'da 6nce Tolunodullan daha
sonra da Memluklar (Kélemenler) geleneksel yapi
islevlerini anitsal boyutlara ulastirmalariyla tani-
nirlar. Bu yapilarda yuksek kasnaklar tstiine ku-
rulan sivri ya da yumurta bi¢imli kubbeler kullanil-
mistir. Camiler cok ayakli Arap camilerinin, medre-
seler de Selcuklu-iran eyvanlh medreselerinin siire-

gidir.
Zengiler (1109 -1286)

Buyuk Selguklu devleti yikildiktan sonra yerine
onun izleyicisi niteliginde daha kiguk devletler ku-
rulmustur. Bunlarin arasinda Hacgh Seferleri adiyla
Ortadogu Uulkelerine yapilan saldirilara karsin ya-
samayl! basaran, hatta arkalarinda kendilerinden
s0z ettirecek nitelikte mimarlik yapitlari birakabi-
lenler vardir. Zengilerin kurdugu devlet bunlardan
biridir. Suriye ve Irak’da egemen olan bu devlet,
Selcuklu sultanina baglh olmakla birlikte belli bir
ozerkligi bulunan bir yénetim birimi, yani Atabek-
lik olarak kurulmus, daha sonra bir stire de bagim-
siz olarak varhgini sirddrmuastir. Zengilerin yapi-
mina katkida bulunduklari yapilar icinde, Halep i¢
kalesi gibi bir savunma yapisinin bulunmasi sasir-
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tici degildir. Kulelerle korunmus képralt bir girisi
olan bu yapi, alisilagelen yalin savunma yapilarin-
dan ayrilir. Sam ve Bagdat surlari da Zengiler za-
maninda yenilenmis, Ustlerine gérkemli kapilar ya-
piimistir. Zengi mimarhgdinin getirdigi bir yenilik,
Suriye’de o zamana kadar ¢an kulesine benzer bir
bicimde kare planli yapilan minarelerin yerine, Bu-
yuk Selguklu gelenedi uyarinca daire planl minare-
leri uygulamaya baglamasidir. ilk érnegdi 1136'da
Bosra'da gerceklestirilen kapali medreselerin yapil-
masI da bu bdélge icin bir yenilik olmustur.

Udenizliler (1137-1225)

Azerbaycan Atabekligi de yuz yila yakin ege-
menligi sirasinda énemli mimarhk yapitlari tret-
mistir. Bunlar arasinda gérkemli gomut yapilan
vardir. 1147'de Meraga’'da yapilmis olan Kumbed-i
Kirmiz (Surh), stslemeleriyle oldugu kadar mum-
yaliginda tek ayakla desteklenmis tonoz ortu kul-
lanmasiyla da dikkati ¢eker. Bu yapinin mimarinin
adi da bilinmektedir: Ebuberk Muhammed bin Ben-
dan. Azerbaycan’'da yapilan yapilar, uygulanan fi-
gurla suslemeler ile Anadolu Selguklular’’nin Gret-
tigi yapilar arasinda yakinhklar vardir. Fars Ata-
bekleri Salgurlular'm da ¢ok sayida yapi Gretmis ol-
dugu bilinmektedir.

Timurlular (1370-1512)

Yakin Dogu ulkeleri 13. ytzyilda Mogollar'in ge-
nis kapsaml bir saldirisina ugramistir. Bunun so-
nunda yerel egemenlikler son bulmus, kentler yaki-
hp yikilmistir. Bu sarsintinin gegmesinden sonra
kurulan devletlerden biri Timurlular'dir. Onlar da
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savas amaciyla gittikleri yerlerde yikiciliklariyla
Unlenmelerine karsin, kendi tlkelerinde 6rnek ba-
yindirhik ¢alismalari yapmislardir, (jerek tasiyicila-
r (dilimli, soganbash kubbeler), gerekse stislemele-
ri (sirh tugla kaplama) agisindan 6ne ¢ikan yapilan
arasinda camiler, medreseler ve turbeler vardir.
Yapi sanati alaninda neredeyse Osmanhlar’la yaris-
ma i¢inde olan Timurlular, mimarhkta genel olarak
Biyuk Selguklular déneminde ortaya konan ilkeleri
surdirmis, aynntilarda kendilerine 6zgu cesitle-
meler yaratmislardir. iran bahce duzenlemeleriyle
de Un yapmistir. Bu Ulkede egemenlik kuran her
devlet bu yapilara katkida bulunmustur. Saraya ya
da onde gelen yoneticilere ait olan bahceler ¢cogun-
luk bakisik bir bicimde duzenlenirler, iclerinde orta
akslan dstune yerlestirilmis havuzlar bulunur.
Bunlara egemen bir yere de bir kiigik saray, bir ka-
sir ya da bir av koskt yapilir.

Batiya dogru yolculuklanni strdiren Turkler'in
son duragi Anadolu olmustur. Malazgirt Savasi'n-
dan sonra Selguklu boylan Anadolu’'ya yerlesmeye
baslarlar. Once onlar, daha sonra da Osmanlilar
Turk mimarhginin en basarili biresimini bu toprak-
larda gerceklestirmis, dinya mimarhgl iginde
onemli yeri olan basyapitlar Utretmislerdir. Ciene
ayni topraklar Ustiinde gergeklestirilen gunimiz
Tiark mimarhgini en ¢ok onlar etkiledigi gibi hem
yapitlanna hem de yapanlarina iliskin en aynntih
bilgi sahibi oldugumuz Turk mimarhg: dénemi de
onlarinkidir.

Anadolu Selcuklular1 (1077-1308)

Anadolu Selguklularinin mimarhgini yoénlendi-
ren iki etken olmustur; islamlik ilke ve kurumlan,
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bir de Anadolu’nun Turklestirilmesi cahsmalan. Bu
nedenle dinsel yapilar, tarikat yapilan ve egitim
yapilan énemsenen islevler arasinda olmustur. Da-
ha sicak Tirkistan - iran iklim kosullarina uygun
cami ya da medreseler, basta oradaki bigimlerine
gore yapilirlarken daha sonra degisime ugramis ve
Anadoluya 6zgu bicimler gelismistir. Bu yapilarda
bulunan acik avlu giderek kuciulmus, zamanla da
yerini kapali mekanlara birakmistir. Ama onlara
kosut olarak, Orta Asya konutlarindan turedigi da-
stnulen kapali medreseler, Arap gelenedini surdi-
ren cok ayakli camiler de yapilmistir. Konya'daki
Karatay Medresesi birincilere, Beysehir'deki Esre-
foglu Camisi de ikincilere érnektir.

Anadolu Sel¢uklu camisinde avlu revaklan, ya-
pinin kapali bélimune kaynastirilmis gibidir. Mak-
sure kubbesi ¢ok biyuk olmaz, 6niinde eyvan yerine
bir gecis boluma vardir, bunun Gstld de tonoz orti-
lidur. Onun da 6éntnde, ayni aks Ustunde Ustl agik
ya da fenerli bir kubbeyle 6rtult sadirvan ya da ha-
vuz bulunur. Bu bélim eski avluyu animsatan sim-
gesel bir 6ge durumundadir. Anadolu Selgcuklulari
da Tarkler’e 6zgl bir yapi tird olan gémut yapimi
gelenegini surdarmausler, ¢cok sayida basanli érnek
vermislerdir.

Ama onlarin, en ¢cok énemseyerek anitsal duzey-
de orneklerini ortaya koyduklari yapi tiri kervan-
saray olmustur. Sultanlann korumacihgi altinda
yapilan bu konaklama yapilan, saglanan guvenlik
ortamini simgeleyecek yapilar olarak tasarlanmis-
lardir. Han ya da sultan hani olarak da adlandiri-
lan kervansaraylann belli bash d¢ tard vardir:
Hem avlusu hem kapali bélimu olanlar, yalniz bir
ka¢ nefli (koridorlu) kapali bélumu olanlar ve tek
nefli kapali olanlar. Hanlarda yolcularla ytklerinin.
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hayvanlannin kalabilecedi yerlerin yani sira mescit
gibi, hamam gibi baska gereksinmeleri karsilaya-
cak bélumler de bulunmaktadir. Yolcularin, burada
sunulan hizmetlerden belli bir stire parasiz yararla-
nabilmelerinden, kervansaraylarin kamu yaran di-
sunulerek yapilmis yapilar oldugu anlasilir. Bu ya-
pilarda kalin dis duvarlarin, burclan animsatan
kulelerin, disli korkuluk duvarlarinin olmasi, onla-
rin askerlik islevleri oldugunu diasundiurmusse de,
bu 6gelerin daha c¢ok simgesel anlatim amaciyla
kullanildigr anlasiimaktadir.

Anadolu Selcuklulari Orta Asya'nin bozkir sa-
natindan, Sasani ve Gazneli sanatlarindan aldikla-
ri 6geleri, Yakin Dogu ile Anadolu’'da bulduklari
yuksek duzeyli iscilikle birlestirerek benzersiz bir
stisleme sanati yaratmislardir. Dogal olarak burada
karsilastiklari antik ¢cag yapitlari ile Ermeni, Gurci
gibi yerel kollan olan Bizans mimarligi da onlarin
yap! sanatini bicimlendiren etkenler arasindadir.
Hatta kimi yapilarinda dorudan dogruya Hiristi-
yan mimarlardan yararlandiklari bilinmektedir.
Anadolu Selguklu mimarhginda iki yapi &gesi
onemsenerek vurgulanmistir: Eyvan ve tackapl. Ey-
van yarl kapall bir mekan &gesi olarak cami, med-
rese, zaviye ve konutlarda kullaniimistir. Buyuk bir
olasilikla onun bir turevi olan tagkapi ise, bir yapi-
nin genel olarak ¢ok yalin tutulan dis yazindeki en
0zenli 6gedir. Zaman zaman yapi yuksekligini asan
boyutlarda olan ve yazitlarla, suslemelerle donati-
lan bu girislerin simgesel islevleri oldugu agiktir.
Bunlar o yapilan yaptiranlarin guciuna, varsilhigini
yansitirlar. Daha sonraki dénemlerde yalinlasan bu
girislerde asil kapiyr sivri kemerli ve tonozlu bir
kavsara sarar, disinda da kusatma kemerleri ve
susleme bantlari yeralir. Girisin yan duvannda ko-
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se sutuncuklan ve susleme kusaklariyla donatilmis
mihrabiye nisi bulunur. Onun udstundeki mukar-
nasli bélimdn Gstdne genellikle yapinin yaziti yer-
lestirilir.

Anadolu Beylikleri (1200 - 1600)

Anadolu Sel¢uklulari’'ni Beylikler Dénemi izler.
Bu zamanda politik bir birlik ve kararlilik ortami-
nin olmayisi, her beyligin kendine 6zgu bir yol be-
nimsemesine, mimarliklarina da yerel etkilerin,
hatta yakin komsulardan gelen etkilerin adir basti-
g1 bir cogulculugun egemen olmasina yolagmistir.
Bu durum Osmanh imparatorlugu’nun ilk yillarin-
da da surer. Ancak Anadolu birligi saglandiktan
sonra, batinluk goésteren bir mimarliktan séz edile-
bilecektir. Gene de Beylikler dénemindeki yapim
calismalari, 6zellikle de camiler, daha ileride Os-
manh Iimparatorlugu’nda uygulanacak kimi ilkele-
rin ilk dérneklerini icermeleri bakimindan énem ta-
sirlar.

Beylikler dénemi camilerini;

a) Diz ahsap tavanh kiguk camiler (Ermenak
Akca Mescit, 1300, Milas Haci ilyas Camisi, 1330).

b) Ulu cami tipinde olanlar;

1- Tavani ahsap direkler tstine oturanlar (Bey-
sehir'de Esrefoglu camisi, 1299).

2- Kemerler Ustlinde ahsap catili camiler (Birgi
Ulucamisi, 1312, Karaman Arapzade Camisi, 1374-
1420).

3- Capraz tonozlarla ortult camiler (Manisa
Ulucamisi, 1374).

4- Cok sayida kubbelerle &rtult camiler (Bursa
Ulucamisi, 1399-1420).

¢) Tek kubbeli kiicik camiler (Bursa Alaattin
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Camisi, 1326, iznik Haci Ozbek Camisi, 1330, Af-
yon Kubbeli Mescit, 1330, inénii Hoca Yadigar Ca-
misi, 1374). )

d) Tek kubbeli baytuk camiler (Balat (Milet), II-
yas Bey Camisi, 1403).

e) Tek kubbe ile birlikte yan mekanlari da bulu-
nanlar (iznik Yesil Cami, 1378-1391, Mut Lal Agja
Camisi, 1356-1390).

f) Ters-T planh camiler (Bursa'daki selatin ca-
mileri).
biciminde kimelemek olanagi vardir.

Anadolu Beylikleri'ne ait 14. yuzyil yapilari in-
celenince, cami anlayisi konusunda énemli bir degi-
simin ilk belirtilerine taslanmaktadir. Bu yeni an-
layis soyle 6zetlenebilir; Once, yapiyi biyuk bir me-
kan butunlagl icinde toplamaya elverisli olmayan
ulu (yani ¢ok ayakli) cami, yani sira kucuk o6lgtuds
de olsa tek kubbeli camiler de yapilmis ve merkezi
planh camilerin ilk denemeleri baslatilmistir. ikinci
olarak, camiler bu dénemde son toplanma yeri (son
cemaat yeri) adini tasiyan yeni bir bélium kazan-
mislardir. Son olarak da cami ile birlikte ele alinan
avlunun ilk denemeleri bu dénemde baslamistir.

Ithanlllar (1256-1308)

Anadolu’'nun dogusuna Selguklulardan sonra il-
hanhlar, Karakoyunlular, Akkoyunlular gibi devlet-
ler egemen olmus, onlardan da, bir b8lumu bugin-
ki Turkiye sinirlan icinde olan mimarhk yapitlari
kalmistir. ilhanlilann zamanla Miuslimanlasmis,
bir 6lciye kadar da Turklesmis olmalari, belli bir
yagmalama déneminden sonra ortaya koymaya bas-
ladiklari yapilara yansimis, stslemelerde taskinlik-
lara ve kimi yapi1 6gelerinin buyuk tutulmasina ne-
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den olmustur. Bu dénemde Orta Asya’dan, ozellikle
de Mogollarm éniinden kacanlarin etkisiyle yapi-
larda ¢ini, sirli tugla, renkli tas kullanimi egilimleri
agir basar. Karakoyunlular ile onlarin egemenligi-
ne son vermis olan Akkoyunlular da, genel olarak
Selcuklu islevleriyle bicimlendirme geleneklerini
surdiren yapilar tretmislerdir.

Osmanlllar (1299-1923)

Hem 6zel olarak Tirk hem de genel olarak is-
lam mimarhgi icinde dnemli bir yeri olan Osmanl
mimarhginin yapi sanatina katkisi, camilerin tek
kubbeyle ortulmesi konusundaki kararliligidir. Bu
yapilar yuklendikleri kimi oteki islevler nedeniyle
bir stire zaviyeli cami adi verilen ters-T planh bir
dizenlemeyi kullanmis, daha sonra tim i¢ mekani
tek bir ortd altina almayi amaglayan tek kubbeli bi-
¢ime yonelmistir. Buna go6tiren cesitli etkenler ol-
mus olmahidir. Bunlardan biri, daha eskiden de ki-
mi kucik camilerde tek kubbenin kullaniimasidir.
Bir baskasi Osmanli mimarlarinin Bizans yapila-
rindan, 6zellikle de Ayasofya’dan etkilenmeleridir.
Osmanli devletinin blayuk yapi islerine girisebile-
cek bir guce ulasmasi da, mimarlarin daha buyuk
bir yureklilikle bdyle bir tasiyici érti kurma soru-
nunu ele almalarini saglamis olabilir. Hangisi daha
agir basiyor olursa olsun, Osmanh-Tidrk mimarhgi,
bu yaklasimiyla butiin éteki Turk ve islam mimar-
liklarindan farkh bir biresim yaratmis, onu da bi-
tin cesitlemeleriyle en yetkin bir bicimde kullan-
mistir.

Osmanhli mimarhginda da en énemli islev cami-
dir. Padisahlar ve st duzey yoneticileri bu yapila-
rin yapilmasina 6n ayak olmuslar, yapi sanatgilari
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da en basanh yapitlarini bu alanda ortaya ko3mnus-
lardir. Klasik Osmanli bicemi merkezdeki kubbenin
o6nce bir, sonra iki ve U¢ yonde yarim kubbelerle
desteklenmesiyle baslar, dérdiinct ydénin de bunla-
ra katilmasiyla doruguna ulasir. Kube i¢te dort, alti
ya da sekiz ayak tUstiine oturur. Osmanli déneminin
en blyuk ustasi olan Mimar Sinan'in bile zaman
zaman bunlarin birinden birini denedigi, en iyi ¢o-
zUm( hangisinin verdigini arastirdigl gézlenmekte-
dir. Basyapiti Selimiye’'de, (1575) cap! 31 m'yi gegen
kubbeyi sekiz ayak tstline oturtmustur.

Osmanh mimarhginda uygulanmis olan camile-
ri de soyle kimelemek olasidir:

1. Ulucamiler (6rtaleri cok sayida ayaga oturan
camiler):

a) Duz ortala camiler (Sivas Ulucamisi, Erzu-
rum Ulucamisi).

b) Tonoz ya da kubbe o&rtali camiler (Bursa
Ulucamisi).

2. Ters-T planh camiler (zaviyeli ya da c¢ok
amacli camiler):

a) Bir ana iki yan mekanli camiler (istanbul,
Sultan Selim Camisi).

b) iki ana iki yan mekanh camiler (Bursa, Or-
han Camisi).

¢) iki ana dért yan mekanh camiler (Bursa, Ye-
sil Cami).

3. Tek kubbeli camiler:

A) Kubbesi duvarlara oturan camiler:

a) Kubbesi kare plana oturan camiler (istanbul,
Nusretiye Camisi).

b) Kubbesi altigen plana oturan camiler (istan-
bul, Sokullu Mehmet Pasa Camisi).

c) Kubbesi sekizgen plana oturan camiler (is-
tanbul, Firuzaga Camisi).
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B) Kubbesi hem duvarlara hem ayaklara oturan
camiler:

a) Kubbesi kare plana oturan camiler (istanbul,
Zal Mahmut Pasa Camisi).

b) Kubbesi altigen plana oturan camiler (Edir-
ne, Ug Serefeli Cami).

¢) Kubbesi sekizgen pfana oturan camiler (is-
tanbul, Rustem Pasa Camisi).

C) Kubbesi ayaklara oturan camiler:

a) Kubbesi bir yanm kubbeyle desteklenen ca-
miler (istanbul, Atikali Pasa Camisi).

b) Kubbesi iki yarim kubbeyle desteklenen ca-
miler (istanbul, Stileymaniye Camisi).

¢) Kubbesi dért yanm kubbeyle desteklenen ca-
miler (istanbul, Sehzade Camisi).

d) Kubbesi sekiz ayaga oturan camiler (Edirne,
Selimiye Camisi).

Osmanh klasik donemi camilerinde, harem adi
verilen bir i¢ avlu vardir. Buraya caminin ana ka-
pasinin karsisinda kalan i¢ avlu ciimle kapisindan,
ya da yandan, i¢ avlu yan kapilarindan girilir. Du-
var ya da revaklarla ¢evrili bu b6limun, disinda ka-
lan dis avluya ise harim ya da muhavvata denir.
Dikdértgen planh ve ortasinda sadirvan bulunan ig
avlu ile cami arasinda kalan st ortult ama 6nu
ve yanlan acik revakh bélim son toplanma yeri
(son cemaat yeri) adini tasir. Caminin i¢cinde namaz
kilinan ana bélimun adi sahindir, kubbe alti olarak
anildigi da olur. Bunun yaninda yan sahin ya da so-
falar yeralir. Oniinde sekisiyle mihrap nisi ana giri-
sin, yani cimle kapisinin karsisinda, kible duvari-
nin ortasindadir, onun saginda da hutbe okuma ye-
ri olan mimber bulunur. Caminin yan duvarlari Us-
tinde yan kapilar bulunur, icinde de yerden yuksel-
tilmis muezzin mahfili, hinkar mahfili gibi bélim-
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ler olabilir. Kadinlar ibadete genellikle ana giris Us-
tinde yeralan bir galeriden, kadinlar mahfilinden
katilirlar. Caminin dis sofa olarak da adlandirilan
yan duvarlannin disinda, abdest musluklari bulu-
nur. Minareler kubbe ortili merkezi yapinin bir,
iki ya da dort kosesine yerlestirilirler. istanbul'daki
Sultanahmet Camisi, (1617) minarelerin, caminin
6nundeki avlu koselerine de yerlestirildiji 6 mina-
reli tek 6rnektir. Ezan zamanim belirlemek amaciy-
la icinde cesitli zaman dl¢im araglarinin saklandigi
bir muvakkithane, imam ve miezzin odalari, mu-
salla tasi ve helalar camiyi tamamlarlar. "Selatin
camisi" deyimi bir padisah adina yaptirilmis bayuk
camiyi anlatmaktadir.

Osmanli-Turk Barok ve Rokokosu adi verilen
bicemde camilere dikine bir gérinum verilmeye,
kubbeler yiksek kasnaklara oturtulmaya, minare-
ler daha da inceltilmeye baslamistir. Dis gorunise
kornislerle, profillerle 0 zamana kadar goérilmemis
bir devingenlik kazandirilmistir. Ama bu dbénem,
cami planlarina énemli bir degisiklik getirmemis,
ancak klasik donemin geleneksel dikddrtgen avlusu
yerine elips ya da yanm daire planh olanlar yapil-
mistir. Onu izleyen Ampir biceminde, ilk 6érnegi
Beylerbeyi Camisi'nde goérilen yeni bir plan 6gesi
ortaya cikar: Caminin girisi Ustine gelen hinkar
dairesi. Bu yeni 6ge, eski revakh girislerin degisme-
sine, i¢ avlunun ortadan kalkmasina neden olmus,
on yuzlere neredeyse bir saray gérinimu kazandir-
mistir. 19. ylzyilda, alt yapisi sekizgen planli olan
camilerin de daha sik uygulandigi gérilmektedir.

islam dinsel yapilanhi anlatmak Uzere, Arapca
toplamak anlamina gelen cem sézctiglnden tlreyen
ve tapinmak amaciyla icinde toplanilan yapi anla-
mina gelen cami sézcugu ile birlikte gene ayni dil-
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den gelen mescit s6zcugu de kullanilmaktadir. Sec-
de edilen yer demek olan bu sézcuk oteki Ulkelerde
cami ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Os-
manl Turkgesi’'nde ise ayn bir anlam kazanmis, ca-
minin tersine mimberi olmayan, yani icinde cuma
ve bayram namazlari kilinmayan dinsel yapilari
anlatir olmustur. Caminin semt ya da kent dl¢egin-
de hizmet veren bir yapi olmasina karsilik mescit,
daha ¢ok mahalle dlcegindeki kic¢iuk tapinaklari an-
latir. Cogunun minaresi yoktur.

Osmanhlar da medrese, sibyan okulu, kitipha-
ne, kervansaray, han, ¢zellikle kent i¢i hani, ha-
mam, c¢arsl, arasta ve bedesten, bimarhane (saynla-
revi, hastane), timarhane (akil hastaliklari hastane-
si), darussifa (saghk ocagi, akil hastaliklari hastane-
si), tabhane (prevantoryum ya da sanatoryum islevi
goren saglik yapisi), imarethane (asevi) gibi 6teki ya-
pi turlerini uygulamislardir. Su yapilarina da énem
verilmistir: Kopruler, bentler, suyollari, maksemler
(dagitimi da saglayan kapali su depolan), su terazi-
leri (uzaktan getirilen suyun basincini dengelemek
amaciyla yapilan kule bigiminde su duraklan) yapil-
mistir. Bunlann en 6nemlilerindert biri, Istanbul'a
su getiren ve uzunlugu SOLImyi bulan Kirkgesme
adh yapilar batanadur; Mimar Sinan tarafindan ya-
piimistir. Suleymaniye Killiyesi'ne 53 milyon akce
harcanmisken, bu yapilara 43 milyon akge harcan-
mis olmasi onlara verilen dnemi goésterir. Osmanh
mimarhginda mihendislik yapilannin yani sira ces-
me, sebil, sadirvan gibi yapilar da Uretilmistir. Bun-
lar daha ileride Bati mimarhgindan etkiler tasidigi
icin, Osmanh-Turk Barok ve Rokokosu adi verilen
stsleme agirlikli bigcemin benimsenip yayginlasmasi-
na yardimci olmalanyla 6nem kazanirlar. Dogal ola-
rak gémut yapisi yapma gelenegdi de stirmaustar.
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Osmanh-Tuark mimarhginda kalliyeler énemH
bir yer tutar. Padisahlar ya da yuksek dizeydeki
yoneticiler tarafindan hayir amach olarak yaptiri-
lan bu yapilar birer toplumsal hizmet merkezidir.
Bir kulliyede caminin yani sira medrese, muvakkit-
hane, imarethane, darissifa, hamam, sebil, ¢arsi gi-
bi cesitli islevler géren yapilarin bir ya da birkagi
birden bulunabilir. Yaptiranin tirbesi de genellikle
kalliyenin bir késesinde yeralir. Bdylece bu yapilar-
la en eski Turk geleneklerinden biri olan karsilik
beklemeden kamu hizmeti gdren yapilar olusturma
distincesi yeni bir uygulama alani bulmustur. is-
tanbul’'daki Fatih ve Suleymaniye, Edirne’deki 2.
Beyazit killiyeleri buyuklikleriyle ve tasidiklari
onemle, zamanlarinin Gniversite yerleskeleri (kam-
pusleri) islevini géren yapilar olmuslardir.

Osmanh imparatorlugu'nun kurulus déneminde
savunma yapilarina énem verilmesine karsin daha
ileride, genel bir givenlik ortaminin kurulmasin-
dan sonra bu yapilar azalmis, yapim ve onarim ca-
lismalan daha cok sinir kentlerinde olmustur. Sa-
vunma yapilarinin en anluleri, istanbul Bogazi s-
tinde bulunan Anadolu Hisari (Glizelce Hisar) ile
Rumeli (Bogazkesen) Hisarr’dir. 2. Mehmet (Fatih)
doneminde, Canakkale Bo§azi Ustinde de ilging
planh savunma yapilan yapilmistir. Tophane, ter-
sane (gemi yapimevleri) gibi yapilar da askerlik ya-
pilan arasindadir. Daha sonraki dénemlerin asker-
lik yapilan ise daha ¢ok kisla, okul, hastane gibi is-
levlere yonelik olmustur.

Osmanh Tark mimarhginin anitsal camilerden
sonra yaratmis oldugu en énemli yapi tiari ise ko-
nuttur. Turk evi olarak da bilinen bu yapilarin en
iyi orneklerine Anadolu’da ve Balkanlar'da tasla-
nir. Kendine 6zgi moduler plan cesitlemeleri olan.
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ahsap yapim ydéntemlerini kullanan, alt katlarda
sagir duvarlariyla disa kapaliyken Ustte cumbalar-
la, pencerelerle agilan, kafes gibi cevre denetimi
saglayan ogeleri, yerli dolap gibi i¢ donanimlari bu-
lunan, d6zenli iscilik ve suslemeleriyle bu konutlar
en az Japon evleri kadar o6zgun yapilardir.
Tanmsal-kirsal yasama biciminin en yetkin Grtnle-
rinden biri olan bu evler kentlere de uyarlanmis,
konak, kosk, kasir, yali, saray gibi daha gelismis
tarlerin temeli olmustur.

Osmanli saray yapilarinin en 6nemli o&rnegi
Topkap! Sarayr'dir. Burada tek bir yapidan ¢ok bir
bahge icinde yeralmis yapi1 ve pavyonlardan olusan
bir yerlesme bicimi s6zkonusudur. Zaman zaman
eski yapilara yeniler eklenmistir. Divan adli bakan-
lar kurulu toplantilari da burada yapilir, yani dev-
let yonetimi de saray islevleri icindedir. Topkapi
Sarayl, Sur’u Sultani adi verilen kalin duvarlarla
cevrilerek korunmustur. Padisahlar 19. yizyilda
kentin baska yerlerinde Bati mimarliklari 6rnek
alinarak yapilan, dolayisiyla da tek bir buyik yapi-
dan olusan saraylara tasinmislardir. Cesitli yerler-
de sahil saraylari, kasirlari, av koskleri de vardir.
Devletin &teki ileri gelenleri de konaklar, koskler,
yalilar yaptirmiglardir.

19. yluzyilda Yildiz Sarayr'nin Topkapi Sarayi'na

benzer bir islev yiiklendigi gérulur. ilging yani, bigi-
minin de ona ¢ok benzemesidir. istanbul'daki ger-
gin havadan rahatsizlik duyan 2. Abdulhamit, bu
sarayda daha uzun sire kalmaya, cuma namazi ki-
linmasini saglayan Yildiz (Hamidiye) camisi yapil-
diktan sonra da hi¢ disari ¢ikma gereksinimi duy-
madan orada oturmaya baslamistir. Sarayda kuru-
lan daireler padisah ile devlet daireleri arasindaki
baglantiyr saglamis, boylece tlke yénetimi de bura-

26

dan yapilmistir. Yildiz Sarayi da bahce icindeki tek
yapilardan (kosklerden) olusur, g¢evresinde yiksek
duvarlar vardir ve siki sikiya korunmustur.

Osmanli imparatorlugu'nda satoya benzer ozel
malikaneler yoktur. Icinde yasayanlarin énem ya
da gerek gordikleri oranda, Turk evlerinde korun-
ma-savunma o6nlemleri alinmistir, ama ne denli bu-
yuk ve iyi berkitilmis olurlarsa olsunlar onlari sato-
ya benzetmek yanlis olur. Bu nedenle Dogu Beya-
zit'daki ishak Pasa Sarayi kural disi bir érnektir.
Kentten biraz uzakta bir tepe Ustlnde yeralan sa-
rayin yapimina 1685'de baslanmis, 1784'de bitiril-
mistir. icinde bir divani, asker koguslari, medrese-
si, cephanelikleri, erzak depolan, firini, hamami,
zindani, mahzenleri, harem dairesi, maiyet dairele-
ri, camisi, i¢c avlulari ve irili ufakl salon ve odalari
bulunan bu saray, kendi kendine yeten bir derebeyi
satosu gorunumundedir, Osmanli'dan ¢ok da Sel-
cuklu gelenedine baghdir.

Osmanh Imparatorlugu gucini yitirmeye bas-
layinca, basta askerlik olmak Uzere cesitli alanlar-
da Avrupa ulkelerinin uyguladigr yontemleri be-
nimsemeye baslamistir. Batihlasma adi verilen bu
siire¢ dogal olarak mimarhgi da etkilemistir. Ozel-
likle 19. yuzyilda Osmanli uyruklu olmalarina kar-
sin bir bélumia Bati dlkelerinde egitim gérmus azin-
lik mimarlari ile Avrupa Ulkelerinden getirtilen ya-
banci mimarlar, yapi sanatina yon vermislerdir. Bu
dénemde gergeklestirilen énemli yapilar, bu mimar-
larin elinden c¢ikmistir. Onlarin kimi zaman Avru-
pa'da moda olan bicimleri bilingsizce aktarmalari
ya da kendilerine gére yakistirma bir islam mimar-
hdr yorumuna ybénelmeleri, mimarhkta gelenekten
kopmalara, hatta yozlasmalara yolacmistir. Yuzyi-
lin sonuna dogru en &nemli temsilcisi Raimondo
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d’Aronco olan ve daha ¢ok konut, katevi gibi yapi-
larda suslemeci bir bicimde kullanilan Yeni Sanat
(Art Nouveau) bicemi énem kazanmistir.

Bu yuzyilda, Ermeni kokenli Balyan ailesinden
¢tkan mimarlarin calismalari da benzer bir secmeci
mimarlik 6zellikleri tasir. Ug kusak boyunca saray
mimarhgi yapmis olan Balyanlarin, hemen hemen
batin énemli yapilarin tasarimini yaptiklari gorul-
mektedir. Bunlarin arasinda saraylar, koéskler, ka-
sirlar, kislalar, hastaneler, yénetim yapilari, Ureti-
mevleri, kuleler, hatta bentler vardir. Yapitlari ne
denli tartismali olursa olsun, hem onlarin hem de
Avrupa’dan gelmis 6teki mimarlarin Turk yapi sa-
natinin Batililasmasi icin ilk adimlan atmis olduk-
larini da sdylemek gerekir.

Cagdas Turkiye

19. ve 20. yuzyillar mimarlikta 6nemli degisme-

lerin oldugu bir dénemdir. Bu degisim yalniz Turk
mimarhginda degil, butun oteki Ulkelerin yapi sa-
natlarinda da yasanan bir olgudur. Yeni mimarlk
islevleri, yeni yapim yéntemleri, yeni yapi gerecleri
ortaya ¢ikmis, bunlar da yeni bicimlenmelere gotir-
mustir. Basta tretim, ulasim ve iletisim islevleri
olmak tzere pek ¢ok yeni islev ortaya ¢ikmis, barin-
ma, egitim, saglik, ahsveris gibi geleneksel islevler-
de de kokli degismeler olmustur. Demir, celik, ci-
mento, beton, donatili beton, éngerilimli beton, hafif
beton, briket, cam, aliminyum, plastik gibi endist-
ri yontemleriyle Uretilen ¢cagdas yapi gerecleri kul-
lanilmaya baslamis, tugla ya da ahsap gibi gelenek-
sel gerecler de el isciligi yoluyla degdil, endustriyel
yontemlerle Uretilip islenmeye baslamistir. Bunlari
kullanan asma, iskelet, makas, eklemli (mafsall)
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kiris, cerceve, kabuk, ag, perde, sisirme gibi yeni
yapim yontemleri ¢ikmistir. Makinalar yapi dreti-
minde giderek daha ¢ok kullanilmaya baslanmistir.
Oniiretim (prefabrikasyon) gibi bir yapinin timinu
ya da bilesenlerinin buyuk bir bélimund tretimev-
lerinde yapmaya yonelik ydntemler uygulanir ol-
mustur. Butln bunlar sorunlarin ¢ézidlmesi igin ye-
ni yaklasimlarin benimsenmesini, giderek mimarli-
gin yeniden tanimlanmasini gerektirmistir.

Turk mimarh@! da bu ¢agdaslasma sirecinden
etkilenmistir. Bir yandan bu yeniliklerin Bati'dan
gelmesi, bir yandan da onlarin evrensel nitelikleri,
onun geleneksel gérinimind degistirmeye basla-
mistir. Postane, tren istasyonu, vapur iskelesi gibi
iletisim ve ulasim yapilari, feshane gila Uretim ya-
pilan yeni islevler olarak bu dénemde Turk mimar-
ligina girmistir. Biyiik kentlerde, 6zellikle de is-
tanbul'da ortaya ¢ikmsya baslayan is ve aligveris
merkezi niteligindeki ishanlan ile pasajlar, yeni ya-
p! gereclerinin ilk kullanildigi yerlerdir. Bu yapila-
rin ¢gogunun Gstind, demir-cam bir yapim kullana-
rak kurulmus saydam catilar orter. Yonetim, egi-
tim, saghk, alisveris gibi geleneksel islevler de degi-
sime ugramistir. Bunlann coézilmesi alisiimis yapi
tasarimi ve dretimi yontemleriyle karsilanamaya-
cagindan, yeni yollann arastirilmasi zorunlu ol-
mustur. Bu da mimarlk egitiminin cagdaslastiril-
masini zorunlu kilmistir. Baska yerlerde oldugu gi-
bi Turkiye'de de usta-cirak iliskisine dayanan gele-
neksel mimarhk egitimi birakilarak adim adim bi-
limsel arastirma, ¢cagdas tasarim ve bi¢cimlendirme
yontemlerini kullanan bir mimarlik egitimine gegil-
mistir.

20. yuzyilin baslarinda Turk mimarligi Birinci

Ulusal Mimarhk akimi i¢indedir. Ona bagh mimar-
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lar, Osmanli klasik mimarhiginin yarattigi bigimleri
yeni islevlerde uygulamaya ¢alisarak ulusal bir mi-
marlik yaratmay! amagclamislardir. istasyon, isha-
ni, okul, otel gibi yapilarda kemerli pencereler, kub-
beler, genis sagaklar, bakisik duzenlemeler, susle-
me 0geleri gibi islevden, yapimdan ya da yapi gerec-
lerinden kaynaklanmayan bicimler kullaniimistir.
Bu yaklasim islevsel olmaktan ¢ok simgesel, o gu-
nin gereksinimi olan birlestiricilige yoneliktir. Bu
mimarlik anlayisinin da kimi uyumsuzluk ve tutar-
sizliklari vardir. Butin bunlara karsin bu dénem
dustnsel temellere dayanan, Urettigi yapitlan mi-
marligin ne oldugu, ne olmasi gerektigini tartisarak
vermeye calisan ilk Tirk mimarlik akimi olmasi ne-
deniyle 6nem tasir.

Cumhuriyet’in kurulmasi dogal olarak mimar-
hk calismalarini da etkilemistir. Eski yonetim za-
manini animsatacak bir mimarhk yaklasimi s6ézko-
nusu olamayacagindan. Birinci Ulusal Mimarlhk
anlayisi gdézden dusmus, yerini bundan sonra ege-
men olacak akilci-islevci mimarlik distncelerine
birakmistir. Bunlarin 6zelligi yapilarin bicimlendi-
rilmesinde islevlere dncelik vermek, yabn, akilci ve
ekonomik bir mimarlik yaratmaktir. Cagdas yapl
gerecleriyle yapim yoéntemlerinin kullanilmasi da
bu dusunceleri desteklemistir. Tugla, donatili beton
gibi gereclerin, diz cati, genis pencere, ¢cok kath
yuksek yapi gibi bicimlerin, iskelet yapim yéntem-
lerinin kullanilmasi, mimarhdin dis goérintsuni
degistirmistir. Zaman zaman tarihsel yinelemecili-
ge donen dustnceler ¢ikmissa da, bunlar yerlerini
bir sure sonra daha gecerli ve gercekg¢i olan evren-
sel ilkelere birakmak zorunda kalmislardir.

Bunlarin en 6nemlisi, 1930-1940 yillan arasin-
daki Akilci-igslevci Mimarlik akimidir. Bu akim bir
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yandan Guzel Sanatlar Akademisi'ni Cumhuriyet’in
ilk yillannda bitirmis olan gen¢ mimarlar kusagi,
bir yandan da kimi devlet yapilarini tasarlamak
amacityla Almanya ve Avusturya’dan cagrilan cag-
das mimarlarin etkisiyle ortaya cikmistir. Bu ya-
banci mimarlann bir béliumi Guzel Sanatlar Aka-
demisi’'nde o6gretim goérevleri alarak, egitimin cag-
das diuzeye getirilmesine katkida bulunmuslardir.
Biraz da Birinci Ulusal Mimarlik dénemine tepki
olarak ortaya ¢ikan bu akim, adindan da belli oldu-
gu gibi, yap! tasariminda islevlere agirlik verilmesi-
ni, yapilann gereksiz sislemelerden arindinlarak
elden geldigince yahn bigimler kullaniimasini, du-
zenlemelerde ve yapi Uretiminde ekonomikligin én-
de tutulmasi gerektigini savunmustur. Mimarhkta
etkilerin yapi Ustine egreti olarak yapistirilmis be-
zemeler ya da eski bicim 6geleri kullanarak degil,
duz cizgilerin, yuzeylerin, hacimlerin oranh dizen-
lenisiyle saglanabilecedi diastnulmuistir. Yapi ge-
reclerinin Ustd drtilmeden, gizlenip baska yapi ge-
reci kullanilmis izlenimi vermeden kullaniimasi ge-
rektigi séylenmistir. Cagdas yapi gerecleriyle yapim
yontemlerinin kullanilmasi bu doénemde giderek
yayginlik kazanmaya baslamistir. Atatirk Devrim-
leri'nin en 6nemlilerinden biri olan laiklige kosut
olarak Turk mimarhdinda da en onemli islevlerin
dinsel yapilar ya da askerlik yapilan olmaktan ¢ik-
masinin, agirhgin sivil yapilara kaymasinin bu doé-
nemde oldugunu sdéylemek yanlis olmaz.

1940-1950 yillar1 arasinda belli bir agirhk ka-
zanmis olan ikinci Ulusal Mimarlik diisuincesi, esin
kaynagi olarak Osmanh imparatorlugu'nun degil,
daha yerel nitelikteki, Anadolu Selcuklulari'nin ya-
pilanni ve konut gibi Turk sivil mimarhgini gor-
mustdr. Il. Dinya Savasl sona erdikten sonra ya-
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vaslayan bu akimin en dnemli etkisi anitsal-dinsel
mimarlik yapitlarinin yani sira bir de anonim-sivil
mimarhigin oldugunu, Turk evi de icinde olmak tze-
re bu mimarhdin énemsenmesi gerektigini dile ge-
tirmis olmasidir.

Bu mimarlik akimindan sonraki dénemlerde
akilci-islevci yaklasimlar egemen olmus, o nedenle
de akimlar bicim anlayislarina gére degil de genel
egilimlerine gore adlar almistir. 1950'den sonraki
Mimarlkta Serbestlesme Dénemi adini yapilarin
bicimlendirilmesinde ulusalcilik gibi kimi én kosul-
larin kalkmasindan, serbest mimarhk bUrolarinin
kurulmaya baslamasindan, 6nemli yapi tasarimla-
rinin mimarhk yarismalariyla elde edilmeye basla-
masindan almaktadir. 1960-70 arasi ise mimarhkta
toplumsal sorunlara egilmenin agirlik kazandigi bir
donemdir. 1970'i izleyen yillarda ¢ogulculugun yay-
ginlastigi, giderek her alanda egemen oldugu gori-
IGr. 1980'li yillar ise, baska alanlarda oldugu gibi
mimarlikta da olumlu ile olumsuz girisimlerin, ca-
lismalarin yan yana, i¢ ice oldugu bir celiskili uygu-
lamalar dénemi olmustur.

Devlet eliyle yapilan yapi eylemlerinin belli
merkezlerde, ézellikle de istanbul’da yodunlastigi
Osmanh imparatorlugu’na karsi Cumhuriyet done-
minde mimarhk calismalari tim dlkeye yayilmistir.
Cagdas yapi gerecgleri uygulanmaya, yeni, 6zellikle
de makinalardan yararlanan yapim yontemleri kul-
lanilmaya baslamistir. Turkiye, tarihinin higbir do-
neminde yasamadigi yapi Uretimi ve bayindirlik ca-
lismalarina sahne olmustur. Mimarhk egitimi ile
yap! alaninin érgidtlenmesi cahsmalan da daha én-
ceki donemlerle karsilastirilamayacak bir duzeye
ulasmistir. Bu dénemde de énemli yapilar dretil-
mistir. Ilk zamanlarda agirlik verilen yénetim yapi-
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lanni egitim ve saglik islevleri izlemistir. Cok sayi-
da dretim, ulasim, iletisim yapisi Uretilmistir, bu,
gunumuzde de surmektedir. Geleneksel mimarhgin
bilmedigi spor, ktltdr, eflence, dinlence yapilari on-
lara katilmaktadir. Degisen calisma, alisveris ge-
reksinmeleri yeni yapi turleri getirmistir.

Dinsel yapilara verilen 8nem azalmis, yogunla-
san ve yukselen kent dokusu iginde bu yapilarin
toplumsal ve simgesel konumlarini yeniden tanim-
layacak bicimlerin arastirilmasi 06zendirilecegine,
Osmanh klasik mimarhgina oykinen kaliplasmis
tip cami tasarimlarinin uygulanmasi yolu secilmis-
tir. G"egmis donem bicimleri c¢agdas yapi geregleri
kullanilarak yinelendiginden tutarsizliklar ortaya
citkmaktadir. Camiler ne tek olarak kendi iginde
uyumlu bir batun olusturabilmekte, ne de tlke du-
zeyinde belli bir birérneklik saglayabilmektedir.
Baska bir deyisle bu alanda, tipki Anadolu Beylik-
leri doneminde oldugu gibi, cogulcu bir karmasa
egemendir. Tek tuk basarili tasarimlar da etkisiz
kalmaktadir.

Onemli bir mimarlik konusu olan konut yapimi,
kirsal kesimde oldugu gibi, kentlerde de kendi evini
kendi yapanlar ya da yapsatcilar elinde oldugun-
dan, niteliksiz uygulamalara sahne olmaktadir. Mi-
marlarin etkili olabildigi yerlerde ise basarili yapi-
lar Gretilmektedir. Cagdas yasam medrese, kervan-
saray gibi kimi geleneksel islevleri ortadan kaldir-
mis, buna karsilik en énemli 6rnedi Cumhuriyetin
kurucusu Atatiurk igin yapilan anitta géruldagu gi-
bi, gémit yapilari yapma geleneg@i sturdartlmustur.
Tasarimi Emin Onat ile Orhan Arda tarafindan ya-
pilan Anitkabir (1941-53), Tark mimarhgiyla daha
eski Anadolu yapi sanati bigimlerini ¢cagdas bir uy-
gulamada kajmastiran énemli bir basyapittir.
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GuUnumuz Tiark mimarhginda yapilar ortak bi-
cem ozellikleri tasimazlar. Baska bir deyisle, yapi
ogeleri ya da yapilarin kurulusu, yerlestirilisi 6nce-
den belirlenmis kurallara uyularak yapilmamakta-
dir. Belli bicimlerin, belli yapi gereclerinin su ya da
bu islev ya da yapi 6gesinde kullanilacagina iliskin
kurallar da yoktur. Yerlestirme, bicimlendirme ve
kullanma olabildigince serbesttir, yapilarin bigim-
lendirilmesinde etken olan nedenler arasinda, yal-
nizca yasal ve yapimsal sinirlamalar, islevsel gerek-
sinmeler ya da o sirada egemen olan toplumsal de-
ger yargilan vardir.

Baska yerlerde oldugu gibi, ginimuiz Tidrk mi-
marhgi da teknolojik gelismelerden etkilenmekte-
dir. Cimento Uretimevlerinin c¢odalmasi beton, do-
natili beton, éngerilimli beton gibi yapi gereclerinin
yaygin bi¢cimde kullanilmasina, bu da yigma yerine
bu yapi gereclerine daha uygun diusen iskelet yapim
yontemlerinin yayginlasmasina neden olmustur.
Teknolojik gelismeler yapi tasarimini ve Uretimini
de etkilemektedir. Saglik donanimlarinin yapilarin
icine alinabilmesi, 1slak mekanlarin konut gibi, otel
gibi yerlerin iginde yapilmasina yolagmis, bu da
hem kamuya acik hamam gibi yapilarin islevlerini
Ustlendiginden onlarin yapimini azaltmis hem de
iIslak mekanlarin anilan &teki yapilarin tasarimina
yon veren etkenlerden biri durumuna gelmesine ne-
den olmustur. Bu tur gelismelerden biri pencere ca-
mi yapan ilk Uretimevinin 1961'de kurulmasidir.
Bu yap!1 gerecinin yayginlasmasi biyuk bir olasihk-
la Turk mimarhgindaki en buyuk degismeye yolag-
mistir. Yapilarin pencereleri ¢ogalmis, yapi yizle-
rinde de bos (cam) alanlar ile dolu (duvar) alanlari
arasindaki oran birinciler yéninde biyuk bir artis
gostermeye baslamistir. Dogal olarak bu, yapilarin
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icine de yansimakta, o zamana kadar bilinmedik &l-
¢ude aydinhk ic mekanlar elde edilmekte, dolayisiy-
la bunlarin yepyeni bir anlayisla dizenlenmesi séz-
konusu olmaktadir.

Bugin mimarhgin, bicimsel bir kargasa icinde
oldugu bile sdylenebilir, ama bu ginimiz toplum-
larina 6zgu ¢ogulculugun dogal bir sonucudur. Bu-
gunun mimarhgr bicimsel birornekligi, bicemsel
uyumu aramaktan c¢ok her yapiyl kendine ézgi ¢6-
zimler gerektiren bir sorunlar kiimesi olarak gor-
mek egilimindedir. Endustriyel yontemlerle Ureti-
len yapi gerecleri, matematiksel temellere dayanan
yapim yontemleri, sicaklik sogukluk, kuru yagisl
turinden yerel-iklimsel ézellikleri ortadan kaldiran
iIsitma havalandirma donatilan, az ya da ¢ok kath
yapl yapma sec¢imini ortadan kaldiran asansoér, do-
ner merdiven gibi makinalar, baska mimarliklarda
oldugu gibi, Tirk mimarhginda da yerytzinin her
yerinde yeralabilecek nitelikte yapilarin ortaya ¢ik-
masina neden olmaktadir. G™ne de yerel gereksin-
meler, bunlari karsilamak i¢in kullanilan yéresel,
bolgesel ¢ozimler vardir.

Ornekleri bugiin cesitli iilkelerin sinirlan icinde
kaldigindan, Turk mimarhgini dar bir alan iginde
butunluguyle algilama olanagi yoktur. Bunun boyle
olmasi, bu yapi sanatinin zaman iginde de sureklili-
gi olmadigi izlenimini vermektedir. Cesitli donem-
ler birbirinden kopuk oldugu kadar eszamanh, yani
birbirlerine kosut olarak gelismistir. Ama zaman ve
yer icindeki bu dagilmishk, yayilmishk insani ya-
niltmamalidir. Bu mimarhigin bir batunligu, surek-
liligi vardir. Onu ilkel yapi sanatlariyla karsilastir-
mak, icinde bulunduklari tlkelerin ya da 6teki Is-
lam kaltdrlerinin yaratilan arasinda gérmek dogru
degildir. Ozellikle Osmanli imparatorlugu déne-
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mintle bu mimarhk, islam yap! sanatina yeni bir
yorum f'etirdigi gibi, baska mimarliklari da etkile-
yecek evrensel bir biresime ulasmistir. Cagdas yapi
gereclerinin, yapim yontemlerinin kullanilmasinda
raslanan kimi tutarsizliklari, mimarhgin Bati yapi
sanatlarinin etkisi altinda kalinmasini da yadirga-
mamak, bunun heniz tamamlanmamis bir égren-
me slreci oldugunu unutmamak gerekmektedir.
Mimarlik salt bir guzel bigcim yaratma eylemi degil-
dir, kendine 6zgu o6zellik ve nitelikleri gézéntnde
tutulmali, Grdnlerinin oteki sanat yaratilariyla ka-
ristirlimadan kendi basina de@erlendirilmesi gerek-
tigi dusundlmelidir.

36

iKiN_ci BC)LUMV
TURK MIMARLIGININ
OZELLIK VE NITELIKLERI

Tark mimarhgr guzel ve basarih yapitlar ver-
mistir. Ozellikle Anadolu ve Balkanlar, bunun or-
nekleriyle doludur. ister bugiinkii Tiirkiye sinirlan
icinde, ister disinda kaliyor olsunlar, hepsi 6zgin
bir yarati Grintdur. Begenelim ya da begenmeye-
lim, eski ya da yeni yapitlarin her biri kendi ¢agla-
rinin ozelliklerini yansitir, hepsi degerlidir. Varolan
gereksinimlere, o dénem insanlarinin getirdikleri
¢ozurtilerdir bunlar, aralarinda her zaman nitelik-
sel bir secim yapmak dodru olmaz. Zaman icindeki
gelismesine kisa bir gézattigimiz bu yapi sanatinin
ozellik ve niteliklerine de bir bakmak, onun daha
iyi taninmasina yardimci olacaktir.

Yapi Uretimi Olarak Mimarhk

Bunu yaparken, yapi sanatinin kendine 0zgu
0zellik ve niteliklerini gozéntne almak gerekir. Mi-
marlik tek bir kisi tarafindan, istenen zaman ve
yerde yaratilabilen bir sanat degildir. Bir yapi, bas-
ta mal sahibi, isi ya da siparisi veren kisi olmak
Uzere, Uretimine pek ¢ok Kisi ve kurumun katkida
bulundugu bir olgudur. Gergeklesmesi icin toplu-
mun o noktada ekonomik bir younluk olusturmasi
gerekir. Mimarlik yapitinin ortaya c¢ikmasini, Us-
tinde durdugu arazinin topografik yapisi, iklimsel
kosullan, varsa yakininda bulunan &teki yapilar gi-
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bi cevre etkenleri belirler. Yapi gereclerinin de
onun kurulus ve dizenlenisi Gstinde etkili oldugu
unutulmamalidir. Dogal olarak yapinin hangi amag
icin kuruldugu, yani islevi de 6nem tasir. Camilerin
kibleye bakmasinda oldugu gibi, coju kez bir yapi-
nin yénlendirilmesini iklim ya da arsa kosullari de-
gil, torenler, ya da simgesel islevler belirler. Yapila-
rin kime, nasil bir kullanici kesimine seslenecegi ya
da hizmet verecegi, yani islevinin ayrintilarini be-
lirleyen programi ise, basta bayukligi olmak tzere
pek cok 6zelliginin belirlenmesini saglar. Yapi orta-
ya ciktiktan sonra da baydklagd, agirhigi, tasina-
mazhgi ve kolay degistirilemez olusu gibi 6zellikle-
riyle de éteki sanat yapitlarindan ayrilir.

Kimi zaman gug¢lu bir kisi bdyle bir yapitin olus-
turulmasinda 6nemli bir rol oynayabilir, ama mi-
marhk daha c¢ok toplu bir tretim, toplumsal bir ya-
ratidir. Dolayisiyla onun gizel, basarili bir yapit ol-
masl onun Uretimine katilan batin Kisi ve kurulus-
larin belli bir duygu ve distnce birligi icinde olma-
sina, kosullarin ve olanaklarin uyumlu bir bicimde
kullanilmis olmasina baghdir.

Mimarlik yapi Gretimidir, ama her yapi Uretimi
mimarlik degildir. Mimarlik, icinde insan eylemleri
gecen kapali mekanlar olusturmaya yénelik bir ya-
pi Uretimi eylemidir. icinde insan eylemleri gecen
her ic mekan yaratma eylemi de mimarlik olmaya-
bilir. Bir yapinin mimarhik ~yilabilmesi igin, bi-
lingli bir tasarim strecinden sonra uygulanmis ol-
masi gerekir. Bagka bir deyisle mimarlik, bir yarat-
ma istencinin sonucu ortaya cikan, bilerek isteye-
rek dyle bicimlendirilen bir yapidir, bundan dolayi
da bir sanat sayilir. Bir yapinin yalnizca belli ge-
reksinmeleri karsiliyor olmasi, onun mimarlhk yapi-
ti olmasina yetismez. Bunun icin mimarlik deger-
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lendirilirken siradan konutlar, higbir ézelligi olma-
yan isyerleri gibi yapi eyleminin biyuk bir bélimua-
nd olusturmasina karsin ne yaptigini bilen tasarim-
cilar tarafindan tretilmemis olan yapilar, élgut ola-
mazlar. Bu yapilara bakarak mimarlik eylemlerinin
timune iliskin sonuglar ¢gikartmak yaniltici olur.

Mimarlhik pahali bir sanattir, onun igin de bunu
karsilayabilecek mal sahiplerine gereksinimi var-
dir. Baska bir deyisle, onu ancak varsil kisi ve ku-
rumlar gerceklestirebilir. Daha 6nceki donemlerde
dinsel kurumlar, devlet, yiksek dizeydeki yonetici-
ler yap! sanati icin gerekli parasal kaynagi sagla-
mislardir. GUnimuzde de devlet kuruluslariyla ye-
rel yonetimlerin yani sira endustri, alisveris ve hiz-
met kesimleri (sektoérleri), banka ve sigorta gibi ku-
ruluslar mal sahipligi yapmaktadir. Sendika ya da
kooperatif gibi tek basina yapi Gretme olanagi oU
mayan Kkisilerin, ekonomik guclerini birlestirerek
bu alana kaydiran érgutler de vardir. iyi bir mi-
marhk yapitinin ortaya ¢ikmasi igin gerekli ekono-
mik yogunluk, bu ve benzeri yollarla saglanir. Do-
gal olarak, kisisel varhigini bir yapinin dretimi icin
kullananlar da vardir.

Mimarhkta Guzellik

Mimarlikta biri icte, 6teki de dista olmak lzere
iki tur guzellikten sbzedilebilir. Bunlarin birincisi
ortasuyle, sinirlayici 6geleriyle, kullandigi 1sikla i¢
mekanlarin yarattigi etkiler, onlarin uyandirdigi
butinlestiricilik ya da aymcilik, duraganhk ya da
devingenlik duygulari ile ulasilan uyum ve guzel-
liktir. ikincide ise yapinin kitlesiyle, yizleriyle dis
gérundstnin uyandiracadl etki, onlarin yarattigi
anitsallik, uyum ve guzellik duygusudur. Mimarlik,
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icinde insan eylemlerinin gectigi mekanlar iceren
yapilar kurma sanati olduguna goére, bu yapilarin
birer islevi olacagi, bunu en iyi karsilayacak big¢im-
de ¢6zmek icgin de ces tli yapim yontemlerinden ve
yapl gereclerinden yararlanacagl anlasilir. Baska
bir deyisle, her yapinin karsilamasi gereken bir is-
levi, bundan kaynaklanan bir bicimi, buyudklGgu,
yuksekligi, agirhgi olacaktir. Bunu olusturacak ge-
rec ve 0geleri bir arada tutmak icin, bir yapima ge-
rek vardir. Bunlarin hepsinin belli bir uyum icinde
kullanilmis olmasi da mimarlikta bir baska guzellik
kosuludur. Zaman zaman bu anlatilanlar 6zgin ¢o-
zumlere ulasirlar, hem i¢c hem de dis uyum, islev -
yapim (ve yapi gerecleri) - bicim iliskileri o toplu-
ma, zamana ve yere bagh olarak baska esleri bu-
lunmayan basarili biresimlere dontsurler. Yapilar,
yapi 0geleri herkesin taniyip benimsedigi belli ilke
ve kurallara gore duzenlenip bicimlendirilirler.
Baska bir deyisle, mimarlik yapitlari arasinda bir
duygu ve dustince birligi olusur. Bu, kicuk yerel
degisiklerle gesitlenir, ana cizgileri ise ancak uzun
zaman sureleri icinde godzlenen degisimlere ugrar.
Bu durumda 6zgun bicemlerden (Usluplardan), mi-
marlik dustincelerinden, akimlarindan, anlayis ve
dénemlerinden sozedilir.

Mimarhkta gizellik duygusu elde etmenin yol-
larindan biri de stslemedir. Yapi égelerinin &teki
sanat dallarina 6zgu yapitlarla*siuslenmesi, guzel-
lik duygusu uyandirir. Bir baska yol da yapi 6gele-
rinin islevlerinden, yapimlarindan, gereclerinden
kaynaklanan bigimleri, geometrileri, birlikte kul-
lanilmalari, batin icindeki yerleriyle uyandirdik-
lari gerilim ve guzellik diygusudur. Tark mimarli-
g1, zaman zaman birine ya da dtekine agirlik vere-
rek de olsa, bitin bunlari kullanmis, hatta hepsi-
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ni birlikte gerceklestirdigi donemler yasamistir.

Mimarlik kimi zaman ice dénuk olur, i¢c mekan-
larin gizel olmasina calisilir. Ortacag mimarhgi ge-
nellikle béyledir. Ta¢ kapilari disinda oldukga yalin
tutulan Anadolu Selcuklu mimarhginin, dis gori-
ndsune karsilik ince stslemelerle donatilmis i¢c me-
kanlari vardir. Kubbe yapimi sorunlarinin heniz
yetkin bir ¢ozime ulasmamis oldugu ilk dénem Os-
manli mimarhginda da i¢c mekanlar dis gorintse
gore daha ozenlidir. Yapilarin ici ayrintili bicimde
suslenirken dista kubbe yiklerini karsilamak icin
kuleler, payandalar, kemerler uyumsuz bir yigin
olustururlar. Kimi zaman da yapilarin dis gérini-
sq, kitle etkileri 6nemsenir, bu da ytz dizenlemele-
rinin agirhik kazanmasina neden olur. Osmanli Ba-
rok ve Rokokosu olarak adlandirilan, ya da 19. yiz-
yilda kimi Bati etkileriyle olusturulan yapilar buna
ornektir. Kimi zaman da hem i¢ mekanlar, hem de
dis yuzler ile kitle etkisi esit dizeyde dnemsenir,
ele alinip islenir. Osmanh mimarhginin klasik dé-
neminde elde edilen butlinluk, uyum ve bunlarin
sonucu olan gizellik duygusu bdéyle bir yaklasim-
dan kaynaklanmaktadir. Cagdas mimarhk anlayis-
lar1 da bu yondedir.

Gomut yapilan olan kimbet ve turbeler, mi-
marlhikta kural disi bir yeralirlar. Bu yapilar, icinde
insan eylemleri gecsin diye yapilmazlar. islevleri
gomatleri barindirmaktir, iclerine girilse bile ¢ogu
kez distan algilanacaklarina gore dizenlenirler. Bu
nedenle onlari anitsal dl¢ulerdeki yontular olarak
gorme olanagi vardir. Turkler eski caglardan beri
bu yapilari énemsemisler, onlan 6ézenle bigcimlendi-
rip stuslemislerdir. Bu yapilar tarihsel birer belge ve
mimarlik aniti olmanin yanisira, yapi sanatcilari-
nin deney alani olmalariyla da énem tasirlar. Tlrk
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mimarlan kimi yeni bi¢cim ve yapimlari ilk kez bu
yapilarda denemis ve uygulamislardir.

Asya'ya 6zgu kulelerden, Hint stupalanndan,
iran ates tapinaklarindan, Tirk cadir értiilerinden
izler tasiyan kimbetler, biri toprak altinda kalan
mumyalik, éteki de toprak Ustlindeki mescit bélim-
lerinden olusur. Bu islevler bir yiksek temel Ustu-
ne oturan kule (i¢cinde sandukanin bulundugu gév-
de bolimi) olarak yapiya donusiirler. Ustleri de k-
lah ya da kubbe ile ortualir. Gévddé bolimia kare,
¢okgen ya da daire planh olabilir. Kapi ve pencere-
leri olanlar vardir. Orti bolumuni duvarlarin degil
sutunlarin tasidigi, hatta ortlistiz yapilan tdrbeler
de bulunmaktadir.

Turbelerin Gstinde deney yapilan yapilar olma-
sl, olduk¢a ilging ¢ozlmlere de gotirmaustir. Bun-
lardan biri, yap1 ortistnde cift ceperli eklemlenme
adi verilen yapim yénteminin uygulanmasidir. Bi-
lindigi gibi Osmanli tirbeleri yalnizca distan algila-
nan degil, ayni zamanda icine girilip dua okunan
yapilardir. Bu nedenle i¢ mekan sorunlari olan ya-
pitlardir. Klasik dénemde, gémut yapisi olarak ta-
ninmalarini saglayan bigimlerini kazandiklari bir
zamanda, hem i¢ mekanlarinin, hem de dis goru-
naslerinin tek bir kubbeyle belirlenmesi yerine, biri
dis gorust oteki de i¢c mekani olusturacak iki ayri
ortiunun kullanilmasi istenmistir. Baska bir deyisle
tasarimcilar, bir i¢ - dis karsithdr sorununa ¢6zim
bulmak durumunda kalmislardir. Mimar Sinan ta-
rafindan énce 1. Sileyman’'in (Kanuni) sonra da 2.
Selim’in turbelerinde kullanilan ¢ift ceperli eklem-
lenme, klasik Osmanhi mimarhginin egilimlerine
ters disen bir yapim yéntemi olmasina karsin diin-
ya mimarliginda esi olmayan, yalniz Osmanli mi-
marliginda az sayida 6rnegi bulunan ilging¢ bir ¢o6-
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zamddar. Cift ceperli eklemlenme baska yerlerde or-
nekleri goridlen st Uste yerlestirilmis iki kubbe de-
gildir. Burada kuramsal olarak birbirlerinden ba-
gimsiz bir bicimde de ayakta durabilecek iki strik-
tur sistemi i¢ ice yerlestirilmekte, birbirleriyle bag-
lanarak da yeni bir striktidrel batun yaratilmakta-
dir. Boylece icte mekani varsillastiran, dista da ali-
silmis simgesel bigcimi bozmayacak bir érttye ulasil-
maktadir. Cami gibi baska yapilara uyarlanmaya-
rak, deneysel asamada kalmis olan bu yapim ydénte-
minin uygulandig 6teki yapilar Zzal Mahmut Pasa
(1580), Kili¢ Ali Pasa (1580) turbeleriyle, Sinan’dan
sonra yapilan 3. Murat, Sehzadeler ve 3. Mehmet
turbeleridir.

Mimarhkta Sudsleme

Bir yapiyla disa vurulmak istenen varsillik, in-
sanlari etkileyecek gtzellik duygulan, sitsleme ve
bezemelerle de saglanabilir. Tirk mimarhgl bun-
dan da genis él¢iide yararlanmistir. Stsleme icte,
dista, hem icte hem dista olabilir. Cagdas mimarlik-
ta oldugu gibi her iki yerde de elden geldigince az
tutulabilir. Sel¢uklu geleneginin bir stregi olan Ti-
murlu mimarhgi, dis stslemeciligin basyapitlariyla
doludur. Yapi ortusit olan kubbeler, dis duvarlar
renkli sirh tugla kullanilarak, ¢ok ince bir bicimde
bezenmistir. Blyuk bir olasihikla Tirkistan kékenli
yap! ustalarinin etkisiyle, Anadolu Selcuklulariyla
kimi ilk donem Osmanli yapilarinin dis yizlerinde
de sirh tugla kullaniimistir. Dogal olarak esin kay-
nagini bu dénemlerden alan tarihsel yinelemecilik
akimlarinda da benzer bir yaklasim goézlenir.

Mimarhgin yapi kitlesi, yapi bélim ve &égeleri-
nin birbiriyle oransal ihskileri, yalniz onlarin bi-
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¢imlenis ve dizenlenisiyle etkili oldugu érnekler de
vardir. Osmanli mimarhginda érti olan kubbe hem
icte mekan belirleyici, hem de dista kitle ve bi¢cim
belirleyici olmustur. ic mekanlar ile yapinm kitlesi
ona bagh olarak gelisir. Kubbenin yukleri giderek
daha ince, birbirini ve butind bozmayacak yapi
ogeleriyle (yarim ve dérttebir kubbeler, kemerler,
kose kuleleri ile) yere aktarilmistir. Bu da yapi1 yiz-
lerinin daha ayrintili bir bicimde duzenlenebilmesi-
ne olanak saglamistir. Camilerin asagd! dogru genis-
leyen, yuvarlaklarin egemen oldugu bi¢cimlenmesi-
ne yabanci kalacak, dolayisiyla iyi ¢dzimlenmezse
ana kitleye yapistirilmis hatta ona yabanci duracak
minareler de yavas yavas bu butintn ayrilmaz bir
pargasi olmaya, yapinin genel etkisini yukseltici bir
6ge durumuna gelmeye baslamistir. Osmanl klasik
mimarhgiyla en iyi érneklerini veren bu yaklasim-
da stsleme elden geldigince az tutulmus, yapi 6ge-
lerinin Ustint kaplayarak kendi basina etkili ol-
mak yerine, belli yerlere yerlestirilerek kendi 6ne
¢itkmadan yapi 6gelerinin altini gizen bir vurgulayi-
ci olarak ele alinmistir. Bu da cok dlcalt, uyumlu
bir mimarhk yaratmaktadir. Bu dénemin yapilan,
kitleleriyle etkili olmaylr da amaclamistir. Camile-
rin g6ge vuran golgeleri (silUetleri), Turk kentleri-
nin en belirgin simgesi olmustur.

Dogal olarak bigimci yaklasimlarin adir bastigi
dénemler de yasanmistir. Mimarlikta bicimcilik
belli bir yapi 6gesinin, bolumidntn ya da yapinin ti-
manun islevlerden, yapim yontemlerinden, yapi ge-
reclerinden, tasiyici sistemden, gereksinmeler ve
kullanim amaclarindan tiremeyen, hatta kimi za-
man onlarin biri ya da daha codu ile celiski icinde
olan bicimlendirmelerin kullanilmasi demektir. Bu
tir yaklasimlara simgesel anlatimlarin 6nem tasi-
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digi, eski ya da yabanci mimarhklara éykunuldugu
dénemlerde raslanir. Turk mimarhdinin da. bu tur
donemleri olmustur. Hatta yalniz bu tur yapitlarin
Uretilmesiyle kalinmayip, 6ézgin o6rneklerin de bu
anlayisa uydurulmaya calisildigi olmustur. Bu da
dogaldir, ne nedenle, hangi etkiyle olursa olsun, in-
sanlar eski yapilarini yeni disincelere gére degisti-
rip kullanabilirler. Osmanli mimarhginda Barok ya
da Rokoko diye adlandirilan dénem bu tir érnekler-
le doludur. Daha 6nce kullanilmayan kivrimh, gi-
rintili ¢ikintili, yapi1 6geleri, tasmalar, bitkisel sus-
lemeler, yuvarlak minare althiklari, stslu girisler
bu dénemde yalin ama etkileyici bir kubbe kurmak-
tan daha onemli olmustur. Timurlu ya da Baburlu
mimarhiklari gibi bigcime agirlik verilen dénemlerde,
sofjanbasi diye de adlandirilan kasnagi daha dar,
bogmali kubbeler, yalnizca distan algilanan bir bi-
¢im olustururlar. Buna karsilik bu kubbeler etkile-
yici bir i¢ mekan ortusu olarak kullaniimamistir.
19. yizyilda Avrupa yeni klasikgiligine oykinen,
20. yluzyilda da tarihsel yinelemeciligi yegleyen ya
da Batr'dan alinan bi¢cim 6gelerini kullanan yapilar-
da oldugu gibi, bicimci yaklasimlara daha iler ki do-
nemlerde de raslanir.

Mimarhkla sisleme sanatlari arasinda dnemli
bir iliski oldugu gérilmektedir, Tirk mimarhg: da
bu kuralin disinda kalmaz. Kubbe, pandantif, Turk
Ucgeni, mukarnas, sutun, merdiven, kapi, pencere,
duvar, tavan gibi yapi 6geleriyle olusturulan mi-
marhik dili, bu sanatlardan yararlanarak daha etki-
leyici kilnmak istenmistir. Tark mimarhiginin en
tugla kullanilarak yapilandir. Kiaguk pargalar bigi-
minde hazirlanan c¢iniler kaplandiklari ytzeyi bir
pano gibi drterler. Bunlarin Gstinde bitkisel ya da
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geometrik motifler, yazi, hatta somut figurli resim-
ler bulunabilir. Turkistan - iran gelenegini surdu-
ren pek cok yapi, adini bile bu sanattan alacak ka-
dar pk sirh tugla ya da cini susleme igerir: Sircall
kumbet, sircali medrese gibi. Yesil Cami ile Yesil
Turbe de adlarini onlarda kullanilan cinilerin ren-
ginden alirlar. Cini suslemecilik gelenedi daha dlci-
10 sinirlara indirilmis olsa bile, Osmanh mimarhgi-
nin da en 6nemli bilesenlerinden biridir. istanbul’-
daki Rustem Pasa Camisi en zengin ¢ini stslemele-
re sahip yapilardan biridir. Gene ayni kentteki Sul-
tanahmet Camisi ise, icindeki ¢inilerin gokrengi ne-
deniyle yabancilar tarafindan mavi ya da mavili ca-
mi diye anilir. 2. Mehmet (Fatih) zamaninda yapil-
mis olan Cinili Késkte de Dogudan gelmis sanatgi-
larin etkisi oldugu diistinulmektedir. Bu ad gene is-
tanbul'da bulunan bir baska yapi icin de kullanil-
maktadir. 2. Mahmut tarafindan yaptirithp 1. Abdi-
laziz déneminde yenilenen Ayazaga Kasri'na bagl
av kosku, Cinili (ya da Cinili Havuzlu) kosk diye
anilmaktadir. Yalniz bu yapinin i¢ duvarlarini kap-
layan ciniler ingiltere’den getirtilmistir. Ustlerinde-
ki motifler de Bati sanatlarinin trunudur.

Cagdas mimarhk oteki susleme sanatlarindan
oldugu gibi, ¢iniden yararlanmay! da olabilen en
aza indirmistir. Kimi zaman gérulen seramik susle-
me ve kaplamalar bir dlgliye kadar bu gelenegin su-
regi sayilabilirler. 1950'li yillarda ortaya ¢ikan ve
bir kaplama gereci olarak buyuk bir hizla yayginla-
san cam mozayiginin (betebe), renk ve bi¢cimlendir-
me egitimi olmayan Kisiler tarafindan uygulanmasi
¢ok cirkin drnekler yaratmistir. Bu yapi gerecine
gereken 6nemi gosteren daha ileriki donem yapilari
arasinda yalniz mimarhk degil stslemecilik agisin-
dan da basaril sayilacak uygulamalar vardir.
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Mimarhik ve Oteki Sanatlar

Oteki siuisleme sanatlari arasinda kalem isi, tas
ve ahsap oymaciligi, gizel yazi (hat) sanati, kakma-
cihik, altin yaldizcihdi, demir ve tung islemeciligi,
renkli camcilik (vitray), algi pencere yapimi, halici-
lik gibi sanatlar bulunmaktadir. Algi kabartmaciligi
da cinicilik gibi Buyuk Selguklular'dan kalma bir
susleme sanatidir. Yapiya donati olarak katilan
kandil, mahya gibi aydinlatma 6geleri bunlari ta-
mamlar. Bu sanat yapitlarinin bir b8lumu ¢ini gibi
yapiya yapisik olur. Halida oldugu gibi bir bélimu
de yap! i¢inde esya gibi hareketlidir. Hem tablo gibi
astlan hem de yapi 6geleri Ustline boyanabilen hat
sanati drneklerinde oldugu gibi her iki tire girenler
de vardir.

Osmanli mimarhgina bagl olarak gelismis sa-
natlardan biri de sebeke yapimcihigidir. Bunlar pen-
cere gibi acikliklarin énune yerlestirilen ve 6zel bir
bicimde tasarlanip yapilan parmakhklardir. Yalin
ahsap olanlarin yanisira, demir ve tunctan yapilmis
daha suslileri de vardir. Madenden yapilanlar dék-
me ya da ¢ok sayidaki parcanin birlestirilmesiyle
sojuk olarak yapilirlar. Usti yaldizlanmislara,
mermer islenerek yapilmis daha 6zenli olanlarina
da raslanir. Sebekeler en ¢ok cami, hazire (cami g6-
matltga), turbe, sebil ve,sadirvanlarin pencere ya
da iki sutun arasi gibi agikliklarinda, 6zellikle de
hafifletme kemerlerinin iginde kullanilir. Evlerde
ise yalin bir geometrik dokusu olan ahsap kafes bi-
¢imini alir. i¢ mekanlarda bélict ayirici 6ge olarak
ortaya cikar. Aynca havuz fiskiyelerinde, korkuluk-
larda da sebekelere raslanmaktadir. Klasik bicem-
den Osmanh-Turk Barok ve Rokokosu adi verilen
biceme gecis, bu yapi 6gelerinde kullanilan motif-
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lerde ¢ok iyi gozlenebilmektedir. Klasik dénemin ig
ice gecmis c¢okgenlerle yildizlarin olusturdugu geo-
metrik motiflerinin yerini, Barok ve Rokoko ddne-
minde kivrimh, yaprakh, dikenli, palmetli, rozetli
bitkisel motifler almistir. Bu dénem sebekeleri duz
bir ylzey olarak degil de, yeraldigi yapt béliumindn
bicimine uygun olarak i¢ ya da disbikey olarak ya-
pilmislardir.

18. ve 19. yuzyilda Bati etkisi altindaki sanatlar

agirlik kazanmaya baslayincaya kadar resim, 6zel-
likle de figlrli resim geleneksel Turk mimarhginin
susleme sanatlari arasinda yeralmamistir. Ama bu
dénemden sonra ona hem devlet hem de halk yapi-
larinda raslanir. istanbul'da padisahlarin yaptirdi-
g1 Bati etkisi altindaki saray ve kasirlarda oldugu
kadar, Anadolu'nun cesitli yerlerindeki Turk evle-
rinde de bunun 6rnekleri vardir. istanbullu esi igin
evinde bir odasinin duvarina bu kentin bir gérantd-
stni, izmirli esi icin de baska bir odaya o kentin
gorantisunt yaptiran Birgili Cakiraga'nin konagi,
en iyi bilinen uygulamalardan biridir. GUnumuzde
gorece yalin yapi yuzeylerini suslemek icin seramik
panolar da kullaniimaktadir. istanbul'da 4. Levent
konut yerlesmesinde, ressam Eren Eyuboglu'nun
bu tur calismalar: yeralmaktadir.

Buna karsihk yontunun daha ayricalikli bir yeri
vardir. Anadolu Selguklular’nm tas isciligi nere-
deyse bagimsiz bir yontu sanatindan sodzettirecek
dizeyde plastik degerler tasiyan yapitlar icerir. Bu
donemde yapilarin Ustidne insan, hayvan, bitki mo-
tifleri kullanan somut figtrli suslemeler yapilmis-
tir. Gegen ylzyilda yabancilar tarafindan cizilen
kaziresimler Anadolu Selguklulari tarafindan yapi-
hp bugin yikilmis olan Konya kalesindeki girislerin
Antik dénemlerden kaldigi anlasilan ciplak insan
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figirlh yontularla sislendigini goéstermektedir.
Anadolu Selcuklularinin al¢ak ve yuksek kabart-
may! en etkili bicimde kullandiklari yapi hi¢ kusku-
suz Divrigi Ulu Camisi ile Sifahanesi'dir (1228/29).
Kokl cok eski kaynaklara dayanan bir simgesellik
icinde ele alinan bu benzersiz tas oymacihiginda, is-
lam dunyasinin her yanindan gelmis sanatcilarin
birbjrleriyle yarisircasina calistiklari anlasiimakta-
dir. Bunlarin kiminin adi da bilinmektedir: Ahsap
minber Tiflisli Ahmet tarafindan yapilmistir. Sifa-
hanenin bas eyvan duvarinda da Ahlath Horsah (ya
da Hurremsah) adli sanat¢inin adi yazilidir.

Yapilarda mihrap, ¢cesme, sadirvan, fiskiye gibi
kimi 6gelerin, icinde bulunduklari ortamdan cika-
rildiktan sonra bile yontu etkisi vermeyi surdirdi-
gu unutulmamahdir. Osmanli mimarlhginda ¢cesme-
lerin, Turk Barok ve Rokokosu adi verilen sisleme
agirhkh bicemin benimsenip yayginlasmasina yar-
dimci olmalariyla 6nem tasidiklarini sdylemistik.
1945'de yayinlanan bir calisma en eskisi 1484 ta-
rihli Davut Pasa Cesmesi olmak (izere 404’0 istan-
bul'da, 207’si Beyoglu'nda, 175'i de Uskiidar'da bu-
lunan toplam 786 cesmeyi incelemektedir. Bu sayi
hem Turkler'in su yapilarina verdigi 6nemi, hem de
bunlarin neden etkili olabildigini gdstermektedir.
Suslemeci yani agir basmayan ¢agdas Turk mimar-
hginda da yontu hem badimsiz olarak, hem de ya-
piyla kaynasmis alcak ya da yiksek kabartmalar
biciminde kullaniimistir.

Mimarhkta Simgesellik

Mimarlikta zaman zaman kimi bicimler gig¢ ka-
zanarak simgesel anlamlar yuklenirler. Tark mi-
marhginda da bu tir yapi bélimleri, 6geleri, bigim-
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leri olmustur. Bluyidk Selcuklular'da, Anadolu Sel-
cuklulan’'nda eyvan ile ta¢ kapi buna o&rnektir.
Kumbet ve turbelerin ortileri ¢adir bicimlerini yi-
nelerler. Ama en gug¢li simgesel 6ge kubbe olmus-
tur. Kubbe bir ¢adir turd olan yurtlarin drtisuni
amimsatmaktadir. Oteki islam ilkelerinin mimar-
hklarinda da kullanilmistir ve biytk bir olasilikla
Akdeniz ve Yakin Dogu’da egemen olan Roma - Bi-
zans mimarhgdinin simgeledigi giciin benimsenmis
oldugu anlamini da yansitmaktadir. Kubbe gele-
neksel mimarhkta kicuk yapi 6geleriyle onlardan
daha buyuk bir agikhgin Gstini 6rtmeye yarayan
bir yapim yéntemidir. Onun igin de kilise, cami gibi
icinde ¢ok sayida insanin toplandigi yapilar treten
kulturlerde ©6nem kazanmig, simgesel anlamlar
yuklenmistir. Merkezi planh yapilarda kullaniima
kolayhgi da, en ust noktasinda hukimdarin bulun-
dugu yonetim duzenlerinde kullanilmasina neden
olmustur.

Kubbe yapiminin gesitli sorunlari vardir. Bu or-
tundn yanlara dogru yaptigi basincin karsilanmasi
gerekir. Aynca kare planli bir alt yapi Gstline otu-
ran daire planh kubbe, késelerde kapatilmasi gere-
ken bosluklar yaratir. Bu tur sorunlarin doyurucu
bir bicimde ¢ézulmesinin, yapi sanatcilarini zorlayi-
ci bir yani oldugu yadsinamaz. Catisi diiz értala bir
camide miKrap Ustu g™bi énemsenen bir noktaya
kubbe yerlestirmek, hem orada belli bir genisleme
yaratir, hem de bu yerin i¢ten ve distan vurgulan-
masini saglar.

Cok cesitli kubbe turt vardir: Basik, eliptik, siv-
ri, bogmali (sojan ya da soganbasi) kubbe gibi. Bi-
zans kubbesi, Rénesans kubbesi gibi bicem o6zellik-
lerine gore adlandinliinlar da bulunmaktadir. Ya-
pimlarina goére tasiyici kemerleri kaburgalar gibi
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gozukenler, tek ya da iki ceperli (cidarh) olanlar
vardir. Bu sonuncular i¢ mekanda baska bir yuk-
seklik, dis kitlede baska bir yukseklik istenen yer-
lerde kullanilirlar. Kubbenin dstiine oturdugu bile-
zige kubbe kasnagi denir, silindir bicimindeki bu
yap! 0gesi de al¢ak ya da yuksek, pencereli ya da
sagir olabilir. Kubbe Usti kapali olabilecegi gibi bir
fenerle de bitirilebilir, boylece 6zel bir aydinlatma
etkisi elde edilir. Tam kubbe bir yanm ktire oldugu-
na goére, yarim ve dortte bir kubbelerin de olacagi
dasundlebilir. Bunlar ana kubbeyi desteklemek
amaciyla kullanihirlar. Hem onun yiklerini karsi-
larlar, hem de alt yapi ile arasinda kalacak bosluk-
lar1 érterler, boylece yapinin genel etkisini yiksel-
tirler.

Bu kubbelerin hemen hepsi Turk mimarhginin
bir ya da oteki doneminde, su ya da bu yapida kul-
lanilmistir. Ama etkisi en uzun streli olan, yarim
kire bicimindeki, tek yuzlt, alt yapiyla birlesme
yerleri pandantiflerle kapatilmis Osmanh kubbesi
olmustur. Kesme tastan yapilan bu kubbelerin Gsti
kursun kaphdir. Osmanh mimarhg: bu yapi égesi-
nin tastyici sorunlarini ¢cézdukten sonra onu hem ig-
te mekéan belirleyici, hem de dista kitleye egemen
olan bir bigcime getirmis, tum cesitlemeleriyle dinsel
olmayan o6teki anitsal yapilarda da basariyla kul-
lanmistir. Bu bicim belli bir dénemde ulasilan var-
silligi, elde edilen gict de simgelemektedir. Ayni
buyuklikteki acikliklarin bugiin ¢ok baska bigim-
lerde o¢rtilebilmesine karsin, dinsel yapilarda ortt
olarak hala kubbe kullanilmasi, biraz da bu simge-
selligin bir uzantisi, bir sonucudur. 20. ytzyilda ya-
piimis istanbul'daki Sisli, Ankara’daki Maltepe ve
Kocatepe camileri gibi yapilarda bu bicim yinelen-
mis, Vakiflar Genel Muduarliaga tarafindan hazirla-
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nan daha kic¢uk tip cami tasanmlanyla da binler-
cesi uygulanmistir.

Kubbeden sonraki en 6nemli simgesel 6ge mina-
redir. Anadolu Selguklulan’nda tackapinm iki yani-
na yerlestirilmesine karsin camiye yabanci bir 6ge
gibi duran minare, merkezi yapinin kdselerine yer-
lestirildigi Osmanlllarda yapi butinutyle kaynasti-
rilmistir. Asya’nin haberlesme ve savunma kuleleri
ve Yakin Dogu Hiristiyan mimarhginin can kulele-
riyle benzerlikleri olan minarenin, daire plani
Tarkler tarafindan kullanilarak yayginlastiriimis-
tir. Minare asagidan yukariya dogru kidrst, pabug,
gbvde, kiulah ve alem adlarini alan bélimlerden
olusur. Ezan okumaya yarayan balkonlarina da se-
refe denir. Kimi camilerin minare ve serefe sayilari-
nin onu yaptiran padisahin kaginci sultan oldugunu
belirtmesi, serefe korkuluk duvarlarinin disina
kandillerin asilmasi, minarelerin arasina ramazan
aylarinda mahyalar kurulmasi, bu yapilann kent
icinde yon belirlemeye de yarayan simgesel islevle-
rini gostermektedir. Bu yapilar, Osmanl Turk
kentlerinin gérunusini de etkilemistir. Minarenin
serefelerine, i¢inden donerek c¢ikan merdivenlerle
ulastlir.

Mimar Sinan Edirne’de yaptigi Selimiye Camisi
minarelerinin serefelerine, birbiriyle kesismeyen
sarmal merdivenlerle ¢ikmistir. Bunun bir beceri
gosterisi olmaktan ¢ok merdivenlerin bu ince uzun
kuleleri saglamlastirici bir 6ge olarak kullanildigini
dusinmek gerekir. Selimiye’nin minareleri 71 m.
uzunluklariyla islam dinyasinin en ince minarele-
ridir, kilah ve alemleriyle 85 m.yi bulurlar. Hin-
distan’da Delhi’de bulunan Kutup Minar adli yapi,
72,50 m.'lik yuksekligiyle daha uzunsa da altta 14
m. kalinlikla baslar ve yukari dogru incelerek yuk-
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selir. Buna karsilik Selimiye minarelerinde en alt
capl, 3,80 m.'dir.

Osmanl mimarhginda kubbe kullaniminin yapi
tasariminda modillerle disinmeye géturdiga go-
ralGr. Buna goére bir kubbenin érttigd mekan biri-
mi temel alinmakta, yapinin timid de onun katla-
rindan birine gore olusturulmaktadir. Baska bir de-
yisle, birim kubbenin buyuklugia ve sayisi belirlen-
dikten sonra yapi boltamleri her tarlt arsa kosuluna
uyacak bir bicimde yan yana getirilebilmektedir. Os-
manh yapi sanatgilarinin bu yontemi 6zellikle med-
rese, carsl, han, hamam gibi islevlerde uyguladig,
ayni gereksinmeleri karsilayacak cesitli plan kuru-
luslar olusturduklari gérilmektedir. Onun i¢in Os-
manh mimarhginda bu yapilar da énem tasirlar.

Osmanli mimarhginda medrese, onceleri Usti
kubbe ortula odalarla revakh bir gecidin, dértgen
(az sayida da sekizgen) bir avlu cevresine yerlesti-
rilmesiyle olusan kapali bir yapi iken, daha sonra
avlunun o6nce bir, sonra da iki kenari kapatilmaya-
rak disa acik bigimlere déntsmustir. Carsilar da
Ustleri kubbe 6rtult birimlerle olusturulan yapilar-
dir. Arastalarda dukkanlar Gstl tonoz orttla bir ge-
cidin iki yanma yerlestirilir. Kapali carsilar zaman
zaman yapilan eklerle bayutulen yapilar olmuslar-
dir. Kumasclilar carsisi olan bedestenler, carsinin
icinde yeralan 6zel bélumlerdir. Anadolu’'da 13. ylz-
yihn ikinci yansindan sonra kumascilar, iplikgiler,
dokumacilar, bezzazlar c¢arsisi adiyla ézel hanlar
yapilmistir. Bunlarm iginde islikler, kiminin de ya-
ninda kaysariya denen depolar bulunmaktadir. Be-
destenler plan o6zelliklerine gére mahzenli, distan
dukkanl, arasta bedestenler, arastali, kat bedes-
tenleri ve sade tek hacimli bedestenler gibi tirlere
ayrihrlar.
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Hamamlar da birimleri ustinde orta olarak
kubbe kullanan, bu nedenle yapildigi yere gore es-
nek olarak duzenlenip bicimlendirilebilen yapilar
arasindadir. Tark hamamlari bir soyunma (soyun-
malik, camegah, camekan), bir yikanma ve bir de
icinde atesligin, soguk ve sicak su depolarinin bu-
lundugu 1s1 merkezi kulhandan olusur. Soyunma
béliumuyle asil yikanma bélimu olan sicaklik ara-
sinda> sogukluk adli bélim vardir. Batunt kulhan-
dan cikan ve kanallarla déseme altindan dolasan
gazlarla isitilan hamamin sicaklik béliminin orta-
sinda, terlemeye yarayan gobektasi bulunur, hama-
min en sicak yeri burasi oldugundan cehennem diye
de adlandirilir. Gene bu bdlimde kumabasi denen
yikanma yerleriyle, halvet denen kapali yikanma
hicreleri vardir. Helalar, bu su ve saglik yapisini
tamamlarlar. Osmanli hamamlari planlari, sicaklik
ve halvet bolimleri esas alinarak hagvari dort ey-
vanh ve kisi hucreli, yildizvari sicaklikh, kare bir
sicaklik ¢evresinde dizilen halvet hicreli, ¢cok kub-
beli, ortasi kubbeli enine sicakhikli' ve ¢ifte halvetli,
sojukluk - sicakhk ve halveti es odalar bi¢iminde
olanlar olmak Gzere kiimelendirilirler. Evliya Cele-
bi'nin sdyledigine gére 17. yy’'da istanbul'da 168 ha-
mamin bulunmasi, Turklerin bu yapilara verdikleri
onemi goéstermektedir.

Yapim Yontemleriyle Yapi Ogeleri

Tark mimarhgr yigma yapim yodntemlerini,
onun bir pargasi olan kemer, kubbe, duvar, sttun
gibi tasijaci dgeleri, geleneksel yapi gerecleri olan
tasi, tuglayi, ahsabi buyuk bir ustalikla kullanmis-
tir. Bu basariyi yalniz anitsal mimarhk yapitlarin-
da degil, konut gibi sivil mimarhk yapitlariyla kép-
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ri, bent, su yolu, savunma yapisi gibi muhendislik
yapilarinda da yinelemistir. Kare planh bir alt ya-
pidan daire planh kubbe &rtiye gecerken agik kala-
cak koseleri kapamaya yarayan belli bash ¢ gegis
6gesinden birini, Turk tcgenlerini (dtekiler tromp
ve pandantif), adindan da anlasilacagi gibi, Turk
yap! sanatcilari bulmus ve basariyla uygulamislar-
dir. Daha evrensel bir yapim turd olan kemer de,
hem tasiyici hem susleyici olarak yetkin bir bicimde
kullanilmistir. Birbirine, Ustte yatay bir dogru ile
baglanan iki dortte bir dairenin olusturdugu Bursa
Kemeri, daha ¢ok stsleme agirlikl bir bi¢cim olarak
Tuarkler tarafindan kullanilmis olan bir kemer tiri-
dar.

Tark mimarhdinin her déneminde sagir duvar,
sutun (ayak), kapi, pencere, revak, eyvan gibi yapi
6gelerinden belli bir etki yaratmak amaciyla yarar-
lanilmis, bunlara baskalari da eklenmistir. Mukar-
naslar, nisler, baklavah sutun basliklari, Kirpi sa-
caklar, yapilarin c¢atisindaki sujor disan akitmaya
yarayan ¢ortenler bunlarin arasindadir.

Mihendislik yapilan arasinda koéprulerin 6nem-
li bir yeri vardir. Turk mimarlari képruyu yalniz
bir islev ve yapim sorunu olarak gérmemisler, onu
bicim agisindan da ele alarak yetkinlestirmeye ¢a-
hismislardir. Kopriler ayaklara oturur, bunlarin
arasinda kalan bosluklara da g6z denir. Koépru be-
deninin Gstinden yol gecer, iki yaninda korkuluk-
lar vardir. Daha onceleri képru yazitlari, ayaklar-
dan biri Ustine ya da képriu bedeninde iki géz ara-
sina yerlestirilirken, Osmanh mimarhginda bunlar
tarih kdskl denen ve koépru bedeni ile désemesinin
yaninda yikselen levhalar Ustlne yerlestirilmistir.
Zaman iginde bunlarin genislemesiyle yolcularin
dinlenebilecedi balkonlar ortaya c¢ikmistir. Kimi
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koprulerin Ustinde kapilar da vardir. Ayaklarin su-
ya girdigi yerde selyaran adi verilen ve kayik gibi
bicimleriyle suyun carpma etkisini azaltmaya yara-
yan saglamlastirici 6geler vardir. Su icindeki ayak-
larin yapilmasinda 6zel temel yapim yontemleri, su-
da katilasabilen harg turleri kullaniimistir.

Su yolu (ya da kemeri) gibi yapilan da dogru-
dan etkileyen kopruler, yalniz yapi muhendisligi
acisindan ilging degildirler. Bu yapilar, iclerinde
Mimar Sinan’in da bulundugu pek ¢ok mimarin ye-
tismesini, kendini géstermesini saglayan yapi isleri
olmalariyla da 6nem tasirlar. Turk mimarlari her
donemde onlara 6zen gostererek onlan birer mi-
marlik yapiti durumuna getirmislerdir. Mimar Si-
nan’'in yaptigi képrtlerden birinin kemerindeki Kilit
tasi Ustune belli belirsiz bir gl kabartmasi isletme-
si, Ustline imzasini koydugu tek yapitin bir képri
olmasi, yapmis oldugu 635,5 m. uzunlugundaki Bu-
yukcekmece Koprusi ile saglam oldugu kadar gtzel
de olan bir yapit diye évinmesi, bu yapilara verilen
dnemi gosterir.

Mimarlarin Yetismesi ve Orgitlenisi

Daha eski dénemlerde Tiark mimarlarinin nasil
bir editim alarak yetistiklerine, ne tur bir drgut ca-
tisi altinda hizmet verdiklerine iliskin bilgiler ol-
dukga sinirhdir. Bu konularda en ayrintih bilgiler
Osmanh imparatorluju déneminden kalmistir.
Ama mimarlik her zaman saygin bir ugras olmus,
jmksek dizeydeki yoneticilerin ilgisini cekmistir.
Yap! yaptiran, yaptirilmasi i¢in énayak olup para-
sal destek saglayan yoneticilerin yaninda, Artuklu
hikimdari Melik Salih Nasireddin Mahmud bin
Muhammed (1200-1222) gibi bir yoneticinin dogru-
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dan yapi tasarimiyla ugrasmasi, ona duyulan ilgi
ile verilen 6nemin gdstergelerinden biridir. Gazneli
sultani 1. Mesut i¢in de benzer seyler anlatiimakta,
sarayinin planini kendi ¢izdigi ve Abdulmelik adh
bir mimarin yardimi ile dért yilda tamamladigi soy-
lenmektedir. Anadolu Selguklu veziri Sadeddin Kg-
pek de saraya 6nce c¢evirmen olarak girmis, sonra
"emir-i mimar" ve "emir-i sikar (av emiri) olmustur.
Kaynaklarda Kubadabad Sarayr’'nin mimari oldugu
belirtilen bu yoneticinin, banisi oldugu Sadeddin
(ya da Zazadin) hanini da yapmis olmasi gucla bir
olasihiktir. Bu ilgi daha ileriki dénemlerde de sir-
mustdr. Mal varhigini belirlemek gibi yararci amac-
larla da olsa, zaman zaman yapi sayimlari (emlak
tahrirleri) yapilmaktadir. Bunlarin bilinen en eski-
lerinden biri 4. Murat (1622-1640) dénemindekidir,
sonucglan Evsaf-i Konstantiniye (istanbul’'un Ozel-
likleri) adli yapitta toplanmistir.

Anadolu Selguklulan zamaninda mimarlann 6r-
gutlenis biciminin nasil oldugu, ancak az sayidaki
belgeden cikarilabilmektedir. Buna gére yapi sanat-
¢citlannm loncalar biciminde 6érgutlendigi, egitimin
de usta-cgirak iliskisi iginde yapildig1 duasunualebilir.
Yapilarin dstindeki yazitlarda mimarlann nereli
oldugunun belirtilmis olmasindan, bu sanatcilann
bir yerde oturmayip gezici olarak calistiklari anla-
stimaktadir. Bir yapinin ortaya ¢ikmasi igin bani
adini tasiyan bir isvereninin, bir malsahibinin oldu-
gu, o yapi icin gerekli harcamalan yapan ya da bu
harcamalan denetleyen bina emini, insaat muteme-
di, insaat matevellisi adh yetkililerinin bulundugu
bilinmektedir. Basmimarin tasarim ve yapimin yo-
netilmesinden sorumlu oldugu, éteki mimar, senkt-
ras (tas yontucu), neccar (agag isleri sanatgisi), had-
dad (demirci) gibi el sanat¢ilannin ona bagh olarak
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calistiklar anlasilmaktadir. Tas stslemecilik isleri-
ni yapanlarla, ¢inici, nakkas ve hattatlarin da bas-
mimara bagh oldugu dusunulebilir. Anadolu Sel-
cuklularindan kalan belgelerde, "Emir-i mimarhk"
adini tasityan bir gorevden sodzedilmesine karsin,
onun c¢alisma bigimine iliskin ayrintilar acikliga ka-
vusturulamamistir. Birbirine uzak ama yapisal
benzerlikler gésteren uygulamalar, Anadolu Sel-
cuklularinin cesitli yerlerde yapilacak yapilar icin
ayrintili taslaklar hazirlayip génderen, merkezi bir
drgutindn bulundugunu dusindurmektedir.

Osmanli imparatorlugu déneminde yapi Ureti-
mi, saraya bagh bir bicimde érgutlenmistir. Yapi is-
lerinden sorumlu &rgutin adi Hassa Mimarlari
Ocagi adini tasir ve saraydaki dort eminlikten Seh-
reminlijine baghdir. Sehreminligi son zamanlarda
kullanilageldigi gibi belediye baskanhgi karsihigi
bir gorev degildir. Tanzimat dénemine kadar sara-
yin yiyecek ve giyecegini saglayan, gorevlilerin ay-
hklarini édeyen, sarayla ilgili tasimacilik islerini
yapan bir kurulus olmustur. Gorevlerinin arasinda
saray ve hikUmete ait yapim ve onarim isleriyle il-
gilenmek de vardir. Mimarbasi yonetimindeki Has-
sa Mimarlari Ocagi bu eminlige bagh olmustur. Her
ne kadar sehreminlerin goérevi yapi gereclerinin
saglanmasi, masraf ve gunluklerin 6édenmesi ve
bunlarla ilgili defterlerin tutulmasi ise de, bu yéne-
ticilerin yapi islerine karismalari zaman zaman mi-
marbasi ile aralarinda anlasmazliklar da yaratmis-
tir.

Hassa Mimarlari Ocagdi hem bir ugras birligi,
hem de bir egitim kurulusu islevi gormustir. Orgii-
tin Hassa Basmimanna bagl bir Fen Heyeti (Bilim
Kurulu) vardir, Su Yolu Nazin, istanbul Agasi (A-
cemi Oglanlar Agasi), Kireccibasi, Ambar Mudura,
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Ambar Birinci Katibi, Mimar-1 Sani (ikinci Mimar)
ve Tamirat (Onanm) Mududrd buna bagh olarak ca-
ksirlar. Ocagin temel birimleri arasinda Hassa Mi-
marlari Kethidasi (gorevlisi). Kalem Katibi (yaz-
mani), mimarlar, minareciler, mermerciler, tascilar,
sivacilar, neccarlar (marangozlar), nakkaslar (beze-
meciler) bulunmaktadir. Yapi ustalari da benna
(duvarci), senktras (tas yontucu), mutalla (sivaci),
harrat (¢ikrikgl), cassas (kirecgi), hazzar (bigici), la-
gimger (lagimci), haddad (demirci), camger (camci),
mulebbin (kerpiggi), sirger (kursuncu) gibi adlar al-
mislardir. Kimi yazarlarin mukamas yapan ustala-
ri, tas isleyen ustalardan ayirdigi da gérilmektedir.

Hassa Mimarlari Ocagi'nin tam olarak ne za-
man kuruldugu bilinmemekle birlikte, son bicimini
Mimar Sinan zamaninda aldigi anlasiimaktadir.
Ocak, devletin yaptiracagl batin yapilarin tasari-
mini, uygulamasini, bakim ve onanmini yapmakla,
vakiflara ait yapilarin yapim ve onanmini sagla-
makla, azinliklara ait dinsel yapilann onarim kesif-
lerini hazirlamakla, ordu sefere c¢iktigi zaman ge-
rekli bdtin yapim ve onarim hizmetlerini yuruit-
mekle, baskent istanbul'daki yapim islerini denet-
lemek ve belediye hizmetlerini yerine getirmekle,
yap! usta ve iscilerinin Ucretlerini belirlemek, yapi
gereclerinin niteliklerini denetleyerek, ederlerini
saptamakla yikimlu bir kurulustur. istanbul di-
sindaki yerlerde bulunan eyalet mimarlari, kent
mimarlan, vakif mimarlan ocaga bagh sayilmislar,
yaptiklan calismalann denetimi de ocaga ait ol-
mustur.

Baslarda ocagin bir mimarhk egitimi kurumu
gibi calistigl anlasiimaktadir. Burada 6gretilen ko-
nular arasinda geometri de vardir. 18. yy’'dan sonra
ocaga katilacak mimarlar. Mimari Mulazim Ocagi
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adiyla kurulan bir 6érgutte yetistirilmeye baslamis-
tir. 19. yy'daki Batililagsma ¢alismalarindan, Hassa
Mimarlari Ocagi da etkilenmis, bu érgutin goérevle-
ri 1831'de Ebniye’i Hassa Mudurlugine aktariimis-
tir. Bu mudurlik de 1839'da kurulan ve gorevleri
arasinda istanbul’'un yol ve su hizmetlerinin karsi-
lanmasi da bulunan Umur-1 Ticaret ve Nafia Veka-
letine (Alisveris ve Bayindirhik iIsleri Bakanhgina)
baglanmistir. istanbul’'un belediye hizmetlerinin bir
béliumia 1857'de kurulan Numune Dairesi (ya da 6.
Daire) adli yerel yénetim birimi tarafindan yaratul-
mus, mimarhk egitimi de ilgili okullarca utstlenil-
mistir.

GuUnUmuzde yapi isleri, hem kamu hizmeti hem
de 6zel girisim calismasi olarak strddrilmektedir.
Basta yonetim, egitim ve saglik yapilari olmak Gze-
re devletin yaptiracag! her tarla yapi, ayrica kara,
deniz, demir ve hava ulasimi yapilan, képri, baraj,
liman, sulama yapilari, enerji Greten yapilar, asker-
lik yapilari ile toplu konut uygulamalari Bayindir-
ik Bakanhgi, imar ve iskan Bakanhgi, Bayindirhk
ve imar iskan Bakanhgi gibi devlet érgitlerince, ya
da bagh olduklari bakanhklann ilgili birimleri tara-
findan gerceklestirilirler. Konutlar, Gretimevleri, is-
yerleri, eglence ve dinlence yapilan, konaklama ya-
ptlan ise daha cok dzel girisimciler tarafindan ya-
pilmaktadir. Bankalarin da yapi tGretimi ¢alismala-
n vardir. Ozel kesim (sektér) tarafindan (retilen
yapilarin teknik kosullara uygun olup olmadigi
hem yerel yonetimlerin, hem de yukarida anilan ba-
kanhklann yetkili daireleri tarafindan denetlenir.

Turk yapi sanatcilan mimar adini kullanirlar.
Mimar sézcudu Arapc¢a kdkenlidir ve yapl yapandan
¢ok imar eden, yani bayindirlastiran anlamina gel-
mektedir. Bu dilde el-imaret s6zciglu mimarhk ya-
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pitlan anlamindadir, asevi olan 6zel bir yapi turi
icin kullanilmaya baslamadan 6nce yapilarin, 6zel-
likle de hizmet yapilannin yogun oldugu bdlgeyi,
yani kent merkezini tanimlamak icin kullaniimis-
tir. Anadolu Selguklularinin mimar, mimarehu, ba-
na, benna, bennahu, Ustad, Ustaz, muallim, mihen-
dis, el hesabi, tersim gibi Gnvanlan kullandigi bi-
linmektedir. Osmanlllar ise mimar, mihendis, hali-
fe (kalfa) gibi Onvanlarla anilmislardir. Pek ¢ok
yerde yap! sanatcilannin adi bilinmezken, Turk mi-
marlan yapitlan Ustiine koyduklan yazitlara adla-
rint yazabilmislerdir.

GuUnumuzde ancak bir yuksek egitim goéruldik-
ten sonra yapi sanatcilanna Ozgii iinvanlar kullani-
labilir. Dért yilhik temel egitimden gecenler, mimar,
bunun Ustine yiksek lisans (ya da master) diye ad-
landirilan uzmanlik egitimini ekleyenler de yuksek
mimar Unvanini alirlar. Mihendislik egitimi veren
bir okulun mimarlik bélumuna bitirenler mimar ile
birlikte mihendis Gnvanini da kullanabilirler. Yapi
tasarimi gintmizde karmasik bir ugras durumuna
gelmistir, onun icin mimarlar belli konular tsttinde
uzmanlastiklan gibi yapi miahendisi, elektrik ve
makine muhendisi, kent tasanmcisi, bahce (ya da
peyzaj) miman, i¢c mimar (ya da dekorator) gibi ce-
sitli uzmanlarla isbirligi yaparlar.

Turkiye'de mimarhk egitimini cagdaslastirma
cahsmalari, 1773'de Muhendishane-i Bahri-i Hu-
mayun’un kurulmasi, 1795'de de Miuhendishane-i
Berri-i Himayun'un agilmasi ile baslar. Boylece Ba-
ti'da oldugu gibi muhendislik ile mimarhk hizmet-
leri birbirlerinden ayn ugras alanlan olarak disu-
nidlmeye baslamistir. Daha sonra Yuksek Muhendis
Mektebi adi altinda egitim yapan okul, 1929'dan
sonra mimarlik diplomasi da vermeye baslamistir.
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1935'de adi Yap! isleri ve Sehircilik olarak degisti-
rilen Mimarhik Bo6lumi, okulun 1944'de istanbul
Teknik Universitesi'ne donismesiyle Mimarlik Fa-
kultesi olmustur. 19. yy’'m baslarindan beri siren
tasarim agirhikhh mimarhk egitimi verecek cagdas
bir okul kurma cabalan, 1883'de agilan Sanayi-i
Nefise Mektebi ile gerceklesmistir. 1927'de Glizel
Sanatlar Akademisi’'ne donusturilen okulun adi,
1983'de Mimar Sinan Universitesi olmustur. Bu ku-
rulusun mimarhk bdlimu Tdrkiye'nin en eski mi-
marlik okuludur. Bu mimarlik okullarini baskalari
izlemistir. Bunlarin en énemlileri, Ankara'daki Or-
ta Dogu Teknik Universitesi ile Trabzon'daki Kara-
deniz (Teknik) Universitesi'dir. Kuruluslari 1956
yilinda olan bu okullardan birincisi bir yil sonra
egitime baslamistir, mimarhk faktltesinde mimar-
hik, kent tasarimi ve yenilestirme (restorasyon) bo-
Iimleri vardir. ikincisinde ise yapi muhendisligi bo-
Iima, ile birlikte ayni fakilteye bagli olan mimar-
lik bélumid 1963'de 6grenime baslamistir. Bugin
mimarlik okullarinin sayisi otuza yaklasmaktadir.
Once Hassa Mimarlari Ocagrnin kapatilmasi,
1840'da da ugras loncalarinin kaldirilmasindan
sonra, mimarlarin érgttsiz kaldigi géraltr. 1908'de
kurulan Osmanh Mimar ve Muhendis Cemiyeti,
1919'a kadar yasamistir. Cumhuriyet'in kurulma-
sindan sonraki ilk mimarlar 6rgitt, 1927'de Anka-
ra'da kurulan Turk Yuksek Mimarlar Demegi'dir.
Bu dernek daha sonra admi Turk Yuksek Mimarlar
Birligi olarak degdistirmistir. 1954'de c¢ikan Turk
Muhendis ve Mimar Odalari Birligi Yasasi, Mimar-
lar Odasi adlh ugras érgutinin kurulmasini sagla-
mistir. Bu kurulus Uluslararasi Mimarlar Birligi'-
nin Turkiye kesimi temsilciligini de yapmaktadir.
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Yapilarin Bakim ve Onarimi

Yapilarin dretilmesi kadar onlann bakilip ona-
rilmasi da 6nem tasir. Hassa Mimarlari Ocagi'nin
gorevleri arasinda, her turld yapi onanminin bu-
lunmasindan oldugu kadar kimi yapilarin Gstinde-
ki yazitlardan da mimarlarin, mimarhikla ilgili 6r-
gutlerin daha eski donemlerde de bu tir hizmetleri
karsiladigi anlasiimaktadir. Osmanh imparatorlu-
gu déneminde ¢alisan kimi yapi ustalari merametgi,
yani yapl onarimcisi gibi bir Gnvan tasimislardir.
19. yuzyilda vakiflarin ydnetilmesi amaciyla kuru-
lan Evkaf Nezareti (Vakiflar Bakanhgi, bugtnki
Vakiflar Genel Mudarlagia) 1908'de yeniden orgit-
ledigi bir mimarhik burosu ile eski yapitlarin ona-
rim islerini ylrdtmeye baslamistir. Mimar Kema-
lettin Bey, mimar Asim (Kémdurctoglu) Bey gibi bu
alandaki basarilan ile uluslararasi dizeyde Un ka-
zanmis mimarlar da bu biroda calismislardir.

Tarkiye'nin kidlturel kaht agisindan zengin ol-
masil, giderek daha ¢ok yapinin korunmasini, ona-
rilmasini, yenilestirilmesini gindeme getirmekte-
dir. Guzel Sanatlar Akademisi'nin ilk ders cizelge-
sinde, onarim ve korumacilikla ilgili dersler yeral-
mistir. Cagdas anlamdaki ilk yenilestirme dersleri
ise istanbul Teknik Universitesi Mimarhk Fakilte-
si'nin Mimarlik Tarihi ve Réléve kirsusa tarafin-
dan 1952'de baslatiimistir. Ortadogu Teknik Uni-
versitesi Mimarhk Fakultesi ise, 1966'da bir Resto-
rasyon Bolimu kurmustur. 1970'den bu yana bu
alandaki kuramsal ve uygulamali calismalar gide-
rek cojalmakta, daha &énceleri yalnizca devlet eliyle
yuratidlen korumacilhik, onarim ve yenilestirme ca-
lismalari, demek ve vakif gibi 6zel kuruluslar tara-
findan da desteklenmektedir.
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Burada 6zel bir yenilestirme tirine kisaca de-
ginmek gerekir, o da daha once kiliseyken camiye
donusturulen yapilardir. Turkler eskiden beri ken-
dilerinden o6nceki kulturler tarafindan yapilmis ya-,
pilara, sanat yapitlarina saygl gostermis, onlari
bozmadan korumak, kullanmak yoluna gitmisler-
dir. Bu nedenle daha 6nce Hiristiyanlarin yasadigi
yoreler Turkler'in eline gegtikten sonra, oralardaki
dinsel yapilar yikilmamis”™ gerekiyorsa onarilip ye-
nilestirilerek camiye doéntstiaridlmustir. Bunun en
iyi drnegi Istanbul'daki Ayasofya'dir. Kentin 2.
Mehmet (Fatih) tarafindan alinmasindan sonra bu
unlu kilise, padisahlarin cuma namazi kildigr ken-
tin en dnemli camisi durumuna getirilmistir. 20.
yy'da bu Gnli yapi ayni hosg6érinin uzantisi olan
bir kararla, tim insanhgin kaltar kahiti olarak gezi-
lebilecek bir miizeye dénusturulmustir. Hem istan-
bul'da, hem de pek cok baska yerde kiliseden cevril-
mis camiler bulunmaktadir.

Gene kisa bir not olarak Turkler'in yakin za-
manlara kadar mimarhgin disindaki 6teki sanatla-
ra da, ozellikle figlrli resim ve yontu sanatlarina
saygl gosterdigini, onlan yikip yoketmedigini belirt-
mek yerinde olur. Kiliselerdeki figarli mozaikler,
duvar resimleri korunmus, yalnizca Ustlerinin si-
vanmasiyla yetinilmistir. Daha 6nce deginilen Kon-
ya kalesi gibi kimi érnekler ise, baska kulturlerin
urettigi yontularin birer susleme 6gesi gibi kullanil-
digini, en azmdan korundugunu goéstermektedir.

Yabanci Mimarlar
Turkler eski caglardan beri Turk olmayan yapi
sanatcilari ile de galismislardir. iran'da, Misirda,

Hindistan'da yapi1 yapan Turkler hem oralardaki
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yerel ustalardan, hem de bir kentten &tekine gide-
rek gezici mimarlik yapan sanatgilardan yararlan-
mis olmalidirlar. Anadolu’ya geldikten sonra da bu-
nu sardardukleri, Turk ya da Muasliman olmayan
yerel mimarlardan yararlandiklari gibi Suriye,
iran, Azerbaycan gibi Ulkelerden gelen mimarlari
da calistirdiklari anlasiimaktadir. Bu uygulama ya-
kin dénemlere kadar strmustir. Hassa Mimarlari
Ocagr’'nda da Musluman olmayan, Rum ya da Er-
meni koékenli mimarlar olmus, hatta oranlarinin
yuzde 40'a kadar ciktigi bile belirlenmistir. Cami
tasarim ve yapiminda da calistiklar bilinen bu us-
talarin, mimarbasilik disinda tim oteki gorevieri
Ustlenebildigi anlasiimaktadir. istanbul'daki Nu-
ruosmaniye Camisi, Rum koékenli Simon Kalfa tara-
findan tasarlanip uygulanmistir. Ulusalcilik dusin-
celerinin taninmadigi bu dénemlerde, bu dogal kar-
silanmistir. Ortaya ¢ikan yapi o toplum kultirinin
bir Grind olarak benimsendigi strece kim tarafin-
dan yapildigi 6nem tasimamistir.

19. yuzyil bu olguda bir degismeye yolacar.
raz da Batililasma sirecinin etkisiyle Turk ve Mis-
liman olmayan yapi sanatcilari, basmimarliga es
dusen goérevler almaya baslamislardir. Buna, Bati
Ulkelerinden cagrili olarak gelen mimarlarin g¢alis-
malari da eklenir. Bu mimarlarin bir bélumu Guzel
Sanatlar Akademisi’'nde egitim goérevi de almistir.
Bu ylzyilda Turklerin askerlik ve devlet memurlu-
gu disindaki isleri kiigimser bir davranis icinde ol-
malari, az sayida yap! sanatgisinin yetismesine ne-
den dlmustir. Bu olumsuz durumun etkisi cumhu-
riyetin kurulmasindan sonra bir siire daha sirmus-
tdr. Turk mimarlarinin azhgi, olanlarin da Birinci
Ulusal Mimarhk disuncesi dogrultusunda yapit
vermeleri, bu alandaki ¢agdaslasmanin baska yol-
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lardan yapilmasi gerektigini distnen yoneticileri,
yurt disindan mimar cagirmaya yoéneltmistir. Bir
bélumia dusunsel nedenlerle Ulkesinden kagmis de-
gerli bilimadamlanndan olusan bu mimarlar genel-
likle egitim kurumlarinda goérevlendirilmis, kendi-
lerine yapi tasarimi gorevleri de verilmistir. ister
yurt disindan gelmis yabanci, isterse Turkiye'de ya-
sayan azinhk kokenli olsunlar, bu mimarlarin yap-
tig1 calismalar Tark mimarhiginin bir parcasidir.
Yapitlari kendi dénemlerinin gereksinmelerinden
ctkmig, kendi ¢aglarinin ¢cézumlerini icermektedir.
Tasarimlari hangi etkiler altinda yapilmissa yapil-
sin, nitelikleri ne olursa olsun, bunlarin Tirk yapi
sanati biresimi icinde yeraldi§i unutulmamahdir.
Bugun kimi yoneticilerin tersini ddsiinmesine ve
zaman zaman kimi blyik muhendislik isleri ya da
Ozel sirketlere ait kimi islerin yabancilara verilmesi
disinda, egitimden uygulamaya, yonetimden deneti-
me kadar her tirld mimarlhik hizmeti sayilan cogal-
mis, egitimleri de yeterli dizeyde olan Turk mimar-
lari tarafindan karsilanmaktadir.

Mimar Sinan

Turk yapi sanati pek ¢cok usta mimar ¢ikarmis-
tir, ama yetistirdigi en 6nemli Kisi hi¢ kuskusuz Mi-
mar Sinan'dir (1490 - 1588). Yapitlari hem nitelik
hem de nicelik agisindan erisilmesi gu¢ bir dizeye
ulasmis olan bu biyuk usta, yalniz Turk degil dun-
ya mimarhginin da en énemli adlarindan biridir, o
nedenle de yasamina kisa bir gézatmakta yarar
vardir. Sinan, Kayseri'nin Agirnas koytnde dog-
mus, devsirme olarak Turk ordusuna katilmistir.
Diulgerligi Acemi Oglanlar Ocagi’'nda 6grendigi sa-
nilmaktadir. Sinan Yeniceri Ocagi'na girdikten son-
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ra bir yandan asker olarak ilerlemis, bir yandan da
yapim onarim c¢alismalarinda gorev almistir. 1538'-
de katildiyi Karabugdan (Moldavya) seferi sirasin-
da, Prut Irmagi tstlinde yaptigi bir kdpriuyle dikka-
ti cekmistir. Mimarbasi Acem Ali'nin 6limu Gzerine
de bir yil sonra sermimaran-1 hassa (saray basmi-
man) olmustur.

Osmanh imparatorlugu’nun giiciiniin dorugun-
da oldugu bir dénemde mimarbasi olan Sinan, 1
Suleyman (Kanuni), 2. Selim ve 3. Murat'in padi-
sahliklar1 zamaninda elli yil kadar bir stre bu g6-
revde kalmis, arkasinda tg¢ yuz elliden ¢ok yapit bi-
rakmistir. Cesitli kaynaklara gére bunlarin 84t ca-
mi, 52'si mescit, 57’si medrese, 7'si okul ve dartl-
kurra (Kuran okulu), 22'si turbe, 17'si imaret, 3'U
darussifa, 7'si su yolu kemeri, 8'i képru, 20'si ker-
vansaray, 35'i kosk ya da saray, 6'si ambar ve mah-
zen, 48’'i hamamdir. imparatorlugun cesitli yerleri-
ne dagilmis olan bu yapilarin hepsini. Mimar Si-
nan’in tasarlayip uygulamis oldugunu sdylemek
guctdr. Sayilan yapilarin bir bélumint ona bagh
mimarhk o6rgutinde ¢alisan mimarlar ya da yanin-
da yetisen ogrencileri gerceklestirmis olmalidir.
Bunlarin bir bolimd de onarim ¢alismasidir.

Mimar Sinan’in yapitlarindan onun surekli bir
arastirma deneme cabasi icinde oldugu anlasiimak-
tadir. i1k 6nemli yapiti istanbul'daki Sehzade (Meh-
met) Camisi'dir. Onu gene ayni kentteki Sileyma-
niye Camisi ve kulliyesi izler. Hem kendisinin, hem
de Osmanh imparatorlugu’nun en énemli mimarhk
yapitl ise Edirne'deki Selimiye Camisi'dir. Bitin
bu calismalar onu, Osmanh Iimparatorlugu’nun kla-
sik bicemi olarak bilinen benzersiz mimarlk biresi-
minin yaratilmasina katkisi olan en &énemli Kisi
yapmistir.
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Yasal Duzenlemeler

Turk mimarhgindaki yasal dizenlemelere ilis-
kin bilgiler de cok eski donemlere kadar gitmez. Or-
gutla bir bicimde yurutulmis bu c¢alismalarin belli
kurallara baglanmis oldugunu disinmek gerekir.
Hdkimdarlarin yasa koyucu konumda oldugu dé-
nemlerde yapim c¢alismalarini duzenleyen kurallar
da onlarin buyruklariyla duyurulmus olmalidir. Mi-
marlar konunun uzmani olarak bunlarin belirlen-
mesine katkida bulunmuslardir. Osmanh impara-
torlugu déneminde yakin bir zamana kadar islerin
boyle yurutaldigd bilinmektedir. Bu uygulamaya
gore bir gereksinme ya da zorunluluk belirince bu
saraya iletilir, konu Divan gibi kurullarda goértsul-
dukten sonra padisah tarafindan yetkili gorevlilere
gereginin yapilmasini isteyen bir buyruk (hukim)
biciminde yazilir. Boylece gereksinmeyi karsilaya-
cak yapim sureci baslatilmis olur. Bugunki bakan-
lar kurulunun karsih@i olan Divan'in toplanti tuta-
naklarinda 1553'den sonra mimarbasinin adina su-
rekli olarak taslanmaktadir. Padisahin buyruklari
hem mimarbasina hem de kadi, vali, kaymakam, gi-
bi konuyla ilgili yoneticilere ayri ayn goénderilir.
Bunlarda yapilmasi gereken isin ne oldugu aynntih
olarak behrtildigi gibi, onun nasil yapilmasi isten-
digine iliskin yonergeler de yeralir. Belgelerde kul-
lanilan anlatimlardan sorunun kimi zaman o6nce
mimarbasi tarafindan incelendigi, onun 6nerdigi ¢o-
zimlerin de uygulamaya iliskin karari etkileyip
yonlendirdigi anlasiimaktadir.

Osmanh imparatorlugu déneminde yapilarin
yapim ya da onanmlanndan once kesifleri hazirlan-
mis, 3*ni onlar icin ne kadar harcama yapilacagi
belirlenmistir. Y.apim ¢alismalan stresince yapilan
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bitin harcamalar da buyuk bir titizlikle yazilmis-
tir. Bu dénemin en dnemli yapitlarindan biri olan
Suleymaniye kulliyesinin yapim calismalari sira-
sinda tutulan muhasebe defterleri, 164 cilt icinde
2973 yapraktan olusan bir belgeler kiimesi bigimin-
de, Topkapi Sarayr Miuzesi'nde saklanmaktadir.
Bunlar bugiin, o zamanki yapim calismalarina ilis-
kin bilgi iceren cok degerli belgeler niteligindedir.
Selguklularda oldugu gibi Osmanlilar’da da yapila-
cak harcamalardan sorumlu olan yapi emini adh
bir gorevli olmustur. Yazili belgelerden bu kisilerin
adlarini 6grenme olanagi da vardir. Ornegin Siiley-
maniye’nin yapiminda 6nce Huseyin Celebi, sonra
da Sinan Bey adli kisiler yapi eminligi yapmislar-
dir. Ayrica Muderris Mehmet adh biri de nazir (goz-
lemci) olarak calismistir™

Osmanh imparatorlugu’nda yapim calismalari-
nin kimi yasal duzenlemelerde de anildigi gérul-
mektedir. Ornedin eyaletlerin nasil yoénetilecedini
belirleyen yasalar, basta kale gibi askerlikle ilgili
olanlar olmak tzere kimi yapilarin bakim ve onari-
mma iliskin hdkiamler igerirler. Yapilarin birbirle-
rine, cevrelerindeki yollara ve oteki yapilara olan
uzakhklanni, kag katl olabileceklerini, yapimlarin-
da nelerin goézénine alinmasi gerektigini belirten
buyruklar da yayinlanmistir. Bunlarin 1795 tari-
hinde yayinlanani, 6zellikle istanbul’da yapilacak
yap! calismalarini ayrintili bir bicimde duzenleme-
siyle dne cikar. 1848'den sonra gesitli tizik ve yo-
netmelikler ¢ikmasina karsin yapi calismalarini ko-
nu alan en eski yasa, 1882'de<kabul edilen Ebniye
Kanunudur (Yapilar Yasasi). Bu alanda oldukga ay-
rintith kurallar getiren bu yasa, zaman zaman degi-
sikliklerle yenilestirilmis, kimi maddeleri de 1970'-
lerin basina kadar yarurlukte kalmistir.
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Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra bu alanda-
ki calismalar hizla gelismis, ¢cok sayida yasa, tizuk,
yonetmelik, yonerge, duyuru, yargi karan c¢ikmis-
tir. Mimarlarin hak ve gorevleri, yetki ve sorumlu-
luklari, érgutlenmeleri, calisma kosullan, agilacak
yarismalar kurallara baglidir. Dogal olarak mimar-
hik egitimi, bayindirlik hizmetlerinin gértlmesi icin
gerekli orgutlenmeler de yasalarla belirlenmekte-
dir. Buna yapim yontemlerinin nasil kullanilacagi-
na, yapi gereclerinin nasil Gretilecegine iliskin yo-
netmelik gibi dizenlemeleri, bir de Tirk Standart-
lan Enstitisu tarafindan belirlenen birérneklestir-
me kurallarini da katmak gerekir.

Mimarhkta Tasanm

Daha eski dénemlerde yasamis Turk mimarlari-
nin tasarim ve uygulama c¢alismalarini nasil yaptik-
lanna iligkin bilgilerimiz azdir. En énemli duzenle-
me ilkesinin simgesel anlatim 6zelliklerinin 6ne ¢i-
karilmasi oldugunu séylemek yanlis olmaz. Eski do-
nemlerde yapilann bir islevinin de onu gorenlere
simgesel mesajlar iletmek oldugu unutulmamalhidir.
Yapilar karsiladiklan islevlerin yani sira kendileri-
ni yaptiran Kisilerin (dolayisiyla da toplumlann)
gucuna, varsilhgini, dasince ve inanislanni, duygu
ve dunya goruslerini, bilgi ve becerilerini yansitan
araclardir, ¢cogu kez de onlann bu islevleri 6nde tu-
tulmus, tasarimlan bu yonlerine agdirlik verilerek
yapilmistir. Kimi zaman yapilarda yeralan mekan-
lann kendilerine 6zgl bir asama sirasi (hiyerarsisi)
vardir; Camide orta sahin, konutta basoda, medre-
sede eyvan gibi. Onlan ikincil, G¢iinctl mekanlar
izlerler. Buyuk bir olasilikla islevlerden kaynakla-
nan bu dizilis her topluma, yere ve zamana gore

70

belli bir diizene gore yerlestirilir, kiigik sapmala-
rin, gesitlemelerin disinda bu dizenleme oldukca
kati bir bicimde korunur.

Benzer seylerin, kimi yapi 6égelerinin bicimleri
icin de gecerli oldugu soylenebilir: Belli bir mekanin
Ustl hep kubbe ile ortaltr, belli yerlerdeki gecisler
mukarnasla saglanir, belli bir kemer bicimi belli
yerlerde kullanilir, gibi. Bu, Turk mimarhginda da
boyle olmus, mimarlar tasanmlarini, dizenleme ve
bicimlendirme calismalarini bunlara goére yapmis-
lardir.

Bakisik (simetrik) diizenlemeler mimarhkta ¢ok
kullanilir. Bu, yapi dretimi ve tasiyici sistem kur-
ma agisindan da elverisli bir diizenlemedir ama ko-
lay okunabilirligiyle simgesel anlatima destek ver-
digi icin en sik kullanilan dizenleme ilkesi olmus-
tur. Bir baska gucli simge birbirini dik kesen iki
eksene gore bakisik diizenlemedir. Kékeni eski ¢ag-
lara kadar inen bu duzenleme ilkesinin devlet ve
din gugclerinin birlikteligini vurguladigr anlasiimak-
tadir. Dine dayali tek adam y6netimlerinin egemen
oldugu toplumlarda bu simgeye raslanir. Blyuk
Selguklular tarafindan uygulanan, daha sonra Ti-
murlularca da sdrduardlen bir avlu cevresindeki
dort eyvanli cami, medrese, saray plan semasi buna
ornek olarak gosterilebilir.

Merkezi plani uygulayan, yani yapiyl énemli bir
mekan c¢evresinde kuran oteki dizenleme ilkelerin-
de de benzer simgesel anlatimlar vardir. Kare bir
plana gdre koselerin icine ya da disina yerlestiril-
mis - ya da x bicimindeki vurgulamalar, ¢okgen ya
da daire planlar, "kaa" adi verilen ve Ug¢ esit buyuk-

lukteki mekan biriminin birbirini izleyecek bicimde
dizilmesini éngoéren duzenlemeler de bunlarin ara-
sindadir. ilk dénem Osmanli camilerinde uygula-
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nan ters T bi¢cimindeki planlar, bu sonuncu dizen-
leme ilkesinin iki yonde de kullanilmasmdan tlre-
mistir.

Yoénlendirme de nimarhkta 6nem tasimistir.
Ama o da ¢ogu kez iklim ya da arsa kosullarina go-
re degil, camilerin kibleye bakmasi 6rneginde oldu-
gu gibi, simgesel nedenlerle kullanilmistir. Pek cok
yerde yapi 6gelerinin, hatta kullanilacak gereclerin
bile belirlendigi gérulir. Osmanh imparatorlugu
déneminde istanbul'da yasayan Hiristiyanlar’a kili-
se yapma, hatta ortt olarak da kubbe kullanma ay-
ricaligi taninmis olmasina karsm, Ustlerinin kur-
sun kaplanmasina izin verilmemis, bunun cami
kubbelerinin tstlnd orten bir gereg olarak kalmasi-
na 6zen gosterilmistir. Anadolu Selcuklularinda da
kucuk o6lgekli tlrbe, mescit gibi yapilarla minareler-
de tastyici, buyuk olcekli yapilarda ise i¢ mekan ve
ortu gereci olarak kullanilan tugla, kervansaraylar-
da neredeyse hi¢ denecek kadar az kullanilmistir.
Bunun, bu yapilarin saglam olmasinin istenmesin-
den baska nedenleri de olmus olmalidir.

Mimarlar da geleneklerle belirlenen butin bu
simge - islev - bicim -yapim dilini en uygun bicimde
biraraya getiren diizenlemeler gerceklestirmisler,
onlari degistirmekten c¢ok gelistirmeye calismislar-
dir. Cagimiza yaklasildik¢a kati ilkeler birakilma-
ya, onlarin yerine daha serbest diizenlemeler kulla-
nilmaya baslar. Bunun en iyi érneklerinden biri ka-
pah bir avlu cevresinde diuzenlenmekteyken, gide-
rek yari kapali ve ac¢ik olmaya ydnelen Osmanli
medreseleridir. Bu, ayni zamanda toplumdaki ku‘
rumlann da kapali olmaktan cikip agik olmaya yo6-
neldiginin bir godstergesidir. Dogal olarak bu slreg
her kurumda farkli zamanlarda ve bicimlerde ger-
¢eklesir. GUnumuzde yapilar elden geldigi kadar
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acik, simgesel anlatimlardan cok bilimsel ¢oéztmle-
melerden kaynaklanan dizenleme ve bigcimlendir-
me ilkelerine uyularak tasarlanirlar.

Zaman zaman ortaya ¢ikan kimi modalar da mi-
marhgi etkilemekte, yeni islevlerle bunlari karsila-
yacak ¢ozimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmakta-
dir. Buna en iyi érneklerden biri, 19. ylzyilda yapi-
lan saat kuleleri gosterilebilir. Bir bakima zaman
Olcme islemlerinin dinsel islevlerden bagimsizlas-
masi anlamina gelen herkesin yararlanabilecegi
saatler yapmak, bir ilerleme belirtisi sayilmis ve
pek cok kentte saat kuleleri ortaya ¢ikmistir. Bl-
yuk cesitlilik gésteren bu yapilarin kurulmasina bir
slre sonra son verilmistir.

Cagdas yapilarin tasarimi énce islevlerin sap-
tanmasina ve bunlarin icinde gececegi mekanlarin
buyukliklerinin belirlenmesine dayanir. Mimarin
gorevi bunlari geleneklere gore belirlenmis bir kaliba
yerlestirmek degil, arazi ve iklim kosullarina, mal
sahibinin (ve Ulkenin) ekonomik durumu ve &zel is-
teklerine, c¢agdas bicimlendirme ilkelerine, yapim
yontemlerine, yapi gereclerine, tasiyici sistemlere,
secilecek orti turtne, teknolojik gelismelere, toplum-
sal deger yargilarina, yasal kurallara, guvenlik ilke-
lerine, kullanim kolayligina, gelismeyi de géz 6niine
almaya calisan bir esneklige goére yeni, ézgtn bir me-
kan orgutlemesi gerceklestirmek, buna bagh i¢c me-
kanlar, dis yuzler ve Kitleler olusturmak, bunlari da
cevresindeki doga ya da kent parcalariyla uyumlu,
gerekli donatim ve baglantilari saglanmis bir bi¢im-
de yerlestirmektir. Her yapi sifirdan baslayarak ele
ahnir ve sonunda yalniz ona 6zgu bir ¢ézim ortaya
¢ikar. Bu da mimarlikta cesitlilige gétarar.

Ama butun bu anlatilanlar insani aldatmamali-
dir. Bunlar mimarlarin izledigi (ya da izlemesi ge-
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rektigi) yoldur. Bunun disinda kalan uygulamalar
da vardir, hatta bunlarin sayisi hi¢ de az degildir.
Gosterise 6nem veren yapilarda, konut ya da isyeri
gibi yapinin bir sanat yapiti degil de alinip satilan
bir mal olarak goérildigu durumlarda, onun saygin-
hgini ya da degerini yukseltecegi sanilan yaklasim-
lar agir basmakta, bicimlendirme ve dizenlemeler
de buna goére yapilmaktadir. Bu da islev-yapim-
bicim iliskilerine uymayan ya da éniinden gecen yo-
la ylzi olmasi icin ters yonlendirilen, gereksiz kori-
dorlara neden olacak ince uzun planlar ¢gikaran di-
zenlemelere goturmektedir. Yapilari ucuza cikar-
mak amaciyla niteliksiz gerecleri, uygun olmayan
yapim yéntemlerini kullanmak c¢irkinligin yani sira
ekonomik savurganlik anlamina da gelmektedir.

Yapi Muhendisligi

Yapilarin yalniz tasarlanmasi yetismez, onlarin
ayakta durmalarini da saglamak gerekir. Bu da bir
muihendislik sorunudur. Turk yapi sanatcilart mi-
hendis Gnvanini kullanmalarina karsin, bunun bu-
gunkl anlamda yapi statigi hesaplarinin yapilmasi,
boylece daha tasarim asamasinda bir yapi tstiinde
etkili olacak gugler ile onlari karsilamak icin kulla-
nilacak yapim yéntemlerinin, yapi gereglerinin be-
lirlenmesi tarinden bir ¢calisma olmadigi bilinmek-
tedir. Muhendis sbézcugu gercek anlaminda hende-
se, yani geometri bilen kimse karsihginda kullanil-
mistir. Yapilanlar da hesaptan ¢ok olcim isleridir.
Turk mimarlari yetkin tasiyicilar kurmus, dayanik-
hhgr kanitlanmis kemerler, kubbeler yapmislardir.
Bunlari gerceklestirirken deneylere, gozlemlere da-
yanmislar, kendilerinden 6ncekilerin deneyimlerin-
den yararlanmislardir. Dogal olarak ¢alismalarinda
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sezgilerinin de payi olmustur. Ama elde edilen so-
nuclarin matematiksel temellere dayandigina ilis-
kin bir bilgi yoktur. Bu nedenle ortaya ¢ikan yapit-
lar ne denli basarili olurlarsa olsunlar, birer mu-
hendislik yapiti sajnimazlar.

Cisimlerin tasiyici ézellik ve niteliklerini, onla-
rin dengede durma kosullarini inceleyen fizik dali-
na statik denir. Bu konulari yapi alanina uyarlayan
uygulamal bilimin adi da yapi statigidir. Yapi sta-
tigi ile kimi yan dallarina iliskin ilk bilimsel calis-
malar Ronesans’'da baslamasina karsin, asil ilerle-
me 18. yy'in ikinci yansindan sonra olmustur. 19.
ve 20. yuzyillarda buyuk bir hizla geliserek gunu-
mizde en dnemli uygulamali bilim dallarindan biri
durumuna gelmistir.

Osmanli imparatorlugu déneminde mihendis-
lik konulari askerlikle baglantili olarak ele alinmis,
bu alandaki eg§itim de ordu icinde olmustur. Bilindi-
gi gibi Osmanli kara ordusu, serhatkulu ve kapiku-
lu olmak dzere ikiye ayrilir. Serhatkulunda lagim-
cilar ile musellimler (vali adina is gérenler), kapi-
kulunda da acemioglanlar vardir. Bu sonuncular
arasindan ordunun yapi islerini karsilamak ama-
ciyla gerekli sayida istihkamci (siper yapicisi) ve
mimar yetistirilir. Dusman kalelerini yikmak icin
onlarin duvarlari altina sicanyolu adi verilen yeral-
ti kanallarini agmakla goérevli lagimcilar da yapim
calismalarinda onlara yardimcilik etmislerdir.

Suleymaniye medreseleri agihncaya kadar ordu-
nun muhendis gereksinimi, asker ocaginda verilen
bu usta-cirak egitimiyle karsilanmistir. Osmanli
imparatorlugu’ndaki ilk mihendislik egitimi kuru-
lusu, 1. Sileyman (Kanuni) zamaninda kurulan
medreselere bagl Darilhendese (geometri evi) adh
okuldur. Burada matematik ve geometri égretilmis-
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tir. Mimar Sinan’in da bu okulda ders verdigi soyle-
nir. Stleymaniye medreselerinin ne zamana kadar
egitim yaptigi bilinmemektedir. 1. Mahmut déne-
minde 1734'de, Uskiidar Toptasi Humbarahane
(Kumbarahane) ve Mihendishanesi kurulmussa
da, Yenicerilerden cekinildigi icin dgrencileri dagi-
nik tutulmustur. 3. Mustafa zamaninda, 1759'da
Kagithane'de, Sutlice yakinlarindaki Karaga¢'da,
bu égrencilere gizli gizli mthendislik bilgileri veril-
digi bilinmektedir. Karaga¢ Hendesehanesi adiyla
da anilan bu okulda topgu ve istihkam subay! yetis-
tirilmistir.

Turkiye'de ¢agdas duzeydeki yapi muhendisligi
egitimi ise Batihlasma ile baslamistir. Askerlik ala-
nindaki yenilestirmeler sirasinda disaridan getirti-
len yabancilarin kalici ¢6zim olmayacagi gorulerek,
Turk subaylarini bu konularda egitecek okullarin
kurulmasi gerektigi distncesine gelinmistir. 1773'-
de, Kaptan-1 Derya Cezayirli Hasan Pasa’'nin girisi-
mi ve Baron de Tott'un yardimi ile Hali¢ Tersanesi-
ne baglh olarak Mihendishane adli okulun acgilmasi,
Turkiye'deki ¢agdas muhendislik egitiminin baslan-
gict sayilir. Zaman zaman adi, yeri ve egitim bicimi
degismelere ugramissa da bu okul, ginimuzdeki
istanbul Teknik Universitesi’nin c¢ekirdegini olus-
turmustur.

Kendisi de "fenni mimari ve hendesede", yani
mimarhk bilimlerinde ve geometride beceri sahibi
oldugu icin, 1831'de Ebniye-i Hassa Munurligi’'ne
getirilmis olan son mimarbasi Abdilhahm Erendi,
mimarhgin muihendislik yanini séyle tanimlamak-
tadir: Bilindigi gibi fenni mimari bes seyden olu-
sur; Birincisi resim ve imla (dogru yazim bilgisi),
ikincisi hendese, tigiincusi ilm-i hesap, dorduncusi
ilm-i mesaha (yer dlcim bilgisi), besincisi de yapi-
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larda kullanilan bicimlerin, egyalarin, kereste ve
oteki gereclerin cins ve ¢apini bilmektir.." Abdulha-
lim Efendi bir mimarhk okulu kurulmasi icin 2.
Mahmut'a basvurmus, bu o6nerisi olumlu karsilan-
mis ama gerceklestirilememistir.

Mihendishane bastan beri bir asker okulu ol-
mus, Turk ordusunda gérev yapacak muhendisleri
yetistirmistir. Ama 19. yudzyihin ikinci yarisinda
6nemli devlet yapilarinin yani sira kara ve demiryo-
lu, képru ve liman gibi yapilarin da c¢odalmasi, as-
kerlik disinda hizmet verecek muhendislerin yetis-
tirilmesini gerektirmistir. Bu amaca yonelik ilk gi-
risimin 1867'de, Mulkiye Muhendisi ve islah1 Sana-
yi Mektebi adiyla kurulan bir okul oldugu anlasil-
maktadir. Bu okulun kag¢ yil acik kaldigi, onu kag
Kisinin bitirmis oldugu bilinmemektedir. Onu,
1875’'de Galatasaray’da kurulan Turuk-u Muabir
(yollar ve kopruler) Muhendisligi ya da Muhendi-
sin-i Mulkiye bolimu izlemistir. Yabanci 6gretmen-
lerin ders verdigi bu okul da strekli olmamis, bes
yillik bir egitimden sonra kapanmistir. Buna karsi-
ik 1884'de Muhendis Mektebine (yani Miuhendis-
hane-i Berri-i Himayun’a) baglh olarak, Hendese-i
Milkiye Mektebi diye adlandirilan bir bélim acil-
mistir. Sivil mihendis yetistirecek bu bélim 1909'-
da askerlerden ayrilarak, Nafia Nezareti'ne (Bayin-
dirhk Bakanhgi'na) baglanmis, c¢ahsmalan da
1915'de cikarilan bir tizikle yeniden belirlenmis-
tir. Ayni yillarda bu alanda egitim yapacak bir bas-
ka okulun daha kuruldugu goérilmektedir. Sonrala-
ri istanbul Devlet Miihendislik ve Mimarhk Akade-
misi, bugiin de Yildiz Universitesi adini tasiyan Yil-
diz Teknik Okulu, 1911'de egitime baslamistir/

istanbul Teknik Universitesi’nin kurulmasi,
1944’de c¢ikarilan bir yasa ile saglanmistir. Onu da-
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ha sonra Ortado”™ Teknik Universitesi (1955), Ka-
radeniz Teknik Universitesi (kurulus: 1955, 6greti-
me baslamasi; 1963) gibi mihendislik alanmda egi-
tim veren ve bilimsel arastirma yapan kuruluslar
izlemistir.

Yapi muhendisleri yapi tlrlerine gdre uzman-
lastiklari gibi donatili beton, ahsap - gelik yapilar
gibi, yapi gereglerinin 6zelliklerine gére de uzman-
lasirlar. Kimi yiksek okullarda jeodezi (yer élcimu
bilgisi) ile fotogrametri (isinlarla arazi ya da yapi
olcimleri yapma bilgisi) konulan da yapi muhen-
disligi konulari icinde sayilir. Son zamanlarda sag-
hik teknigi, altyapi donanimlari gibi konular yeni-
den orgutlenerek cevre mihendisligi adini almis,
bodylece Uretilen yapilarin dogal cevredeki dengeleri
bozmasini engellemeye yo6nelik bir calisma alani
olusturulmustur. Ankara’da 1936’'da acilan birinci
Cubuk Barajr'nin dstundeki yazitta, bu yapinin ta-
muyle Turk muhendisleri tarafindan gercgeklestiril-
digi yazmaktadir. O zamandan bu yana Turk yapi
muihendisleri pek ¢ok yapinin basariyla uygulanma-
sina katkida bulunmuslardir.

Sanat kaygisi tasimayan, buna karsilik salt ya-
rarci amaclarla yapilan, bu nedenle de bicimlendi-
rilmelerinde estetik ya da bicimsel kaygilardan cok
yapl muhendisligi (ya da statik) hesaplarinin etkili
oldugu yapilar - yani koépriler, bentler ve barajlar,
demir ve karayollari, trafik yapilan, teleferik ya da
metro gibi 6zel ulasim yapilari, limanlar, mendirek-
ler, hava alanlan, tuneller, su yollari, képra yollar
(viyadikler), silolar, depolar, ambarlar, nhtimlar,
kanallar, sulama kanallan, (televizyon vb. icin) ku-
leler, bacalar, kuyular, nhtimlar, pistler ile elektrik
santrali gibi enerji Gretim yapilan, yuksek gerilim
kablolanni tasiyan ayaklar (pilonlar) gibi eneiji ile-
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tim yapilan, lagim, kanalizasyon, temiz su agi gibi
altyapi donanimlari, pis su antma kurulus, yol ve
aglar1 - yapr muhendisliginin ugras alanina girer-
ler. Bunlara "mihendislik yapilan” dendigi de olur.
Bunlar ¢ogunlukla icinde insan eylemleri gegmeyen
altyapi kuruluslaridir. icinde insan eylemleri geg-
mesine karsin tren istasyonu, Uretimevi gibi kimi
yapilar da daha onceki dénemlerde mimarlardan
¢ok yapi mihendislerinin ugras alani iginde gorul-
mustdr. Yapir muhendisleri bunlarin yani sira her
tarlt mimarhk yapitinin ayakta durmasini sagla-
mak i¢in de gerekli hesaplan yaparlar.

Ayn uzmanlik dallarindan olusan istanbul Tek-
nik Universitesi kuruluncaya kadar Tirkiye'deki
muhendislik editimi, bu alanin her dalinda hizmet
verebilecek nitelikte genel bilgilerle donatilmis tek
tip muhendis yetistirmeye yonelik bir egitim uygu-
lamistir. Bu durum ozellikle yetismis teknik elema-
nin az oldugu cumhuriyetin ilk yillannda s6zsahibi
olmasina yol agmistir. Bu da mimarlarla yapi mu-
hendisleri arasinda tartismalara neden olmus, hat-
ta duastince aynhklan dogurmustur. 1954'de kuru-
lan ugras 6rgatd, Turk Mihendis ve Mimar Odalan
Birligi, mimarlarla miuhendisleri ayni ¢ati altinda
orgatlemektedir.

Ulusal Mimarhk

Mimarhigin belli islevleri karsilayan bir bannak
kurmanin disinda, bicimiyle bir anlatim dili olus-
turdugunu, bunun da simgesel amaclarla kullanil-
digint sdyledik. Onun bu 6zelligi ulusal mimarhk
adi verilen akimlarda daha belirgin bir bicimde or-
taya ¢cikmaktadir. Ulusal mimarhk aslinda belli bir
Ulkede yasayan insanlarin kendilerine 6zgl yapi sa-
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natidir. Bolgesel ve yerel kosullar altinda bicimlen-
mis bir mimarhktir. Buna karsilik kimi mimarlik
akimlari daha genis alanlari etkisi altina alir, o za-
man da uluslararasi bicemlerden sozedilir. Bu iki
yaklasim arasinda bir git gel oldugu, insanlarin za-
man zaman birini ya da o&tekini yegledigi gozlen-
mektedir. Fransiz Devrimi'nden sonra ulusalcilik
akimlarinin agirhk kazanmaya baslamasi, 19. ve
20. yizyil mimarhklarina da yansimistir. Baska ul-
kelerde oldugu gibi, Turk mimarhgi da bunlarin et-
kisinde kalmistir.

Kimi zaman belli nedenlerle bir mimarhgin
simgesel anlatim gucid zayiflar, bunun bir bicimde
yenilenmesi, cagin kosullarina uydurulmasi gere-
kir. O zaman mimarlar yeni esin kaynaklarina yo6-
nelirler. Daha ileri sayilan yabanci mimarliklar, de-
nenmemis yeni yapim yontemleri ¢ikis saglayabilir.
Ulusal bilinci guclendirmek sézkonusu oldugu za-
man ise ge¢mise, daha oncelerden beri varolan ve
klasik olduklari varsayilan geleneksel yapi sanatla-
rina donulur, eski bicem o6zellikleri, bigcimlendirme
ilkeleri, yapim yontemleri, hatta yapi 6geleri alinir,
kimi zaman uyarlanarak, kimi zaman da oldugu gi-
bi aktarilarak kullanilirlar. Dogal olarak ¢agdas ko-
sullarin bir sonucu olmayan bu tir zorlamalar, Ki-
mi celiskiler icerirler. Bu tir yaklasimlara tarihsel
yinelemecilik, secmecilik (eklektizm) gibi adlar ve-
rilir.

Turk mimarhgr 20. yuzyilda iki ulusalcihk do-
nemi yasamistir. Ortasinda I. Dunya Savasi olan
Birinci Ulusal Mimarlik akimi, daha ¢ok Osmanh
imparatorlugu'nun ¢ézulisiini engellemeye yonelik
dustnceler dogrultusunda gelismistir. Onun igin de
esin kaynagi olarak uluslararasi degilse de ¢ok
uluslu nitelikler tasiyan Osmanh klasik anitsal mi-
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marligina yonelmistir. Ortasinda Il. Dlinya SavaslI’-
nin yasandigi ikinci Ulusal Mimarlik akimi ise,
esin kaynagi olarak daha c¢ok bugtnki Turkiye si-
nirlari icinde kalan Anadolu Selcuklulan'nin yapi
sanatina yénelmis, Turk evi gibi anonim ve kirsal
mimarhik yapitlarinin olusmasini saglayan ilkeleri
canlandirmaya calismistir'. Ulusal olmalarina kar-
sin her iki akimin da Bati mimarhk ilkelerinin etki-
si altinda kaldigi, hatta o siralarda Turkiye'de calis-
ma olanagi bulan Batili mimarlar tarafindan des-
teklendigi gérilir. italyan miman Guilio Mongeri
Birinci Ulusal Mimarhk akiminin. Alman miman
Paul Bonatz da ikinci Ulusal Mimarlik akiminin
destekleyicisi olmuslardir. 19. ylzyilin sonlariyla
20. yuzyihn baslarinda Turkiye'de ¢alismis bulunan
Alexandre Vallaury'nin ise Mecit Efendi Koski gibi
kimi yapitlarinda Turk evinden esinlendigi anlasil-
maktadir. Bunlara karsilik cumhuriyetin kurucusu
olan Atatirk ulusalcihik dustncelerini destekleme-
mis, oteki sanatlarda oldugu gibi mimarlikta da bi-
limsellikten, cagdas uygarhiklar dizeyine ulasmak-
tan yana olmustur.

Anlatim iletim Yontemleri

Osmanh imparatorlugu déneminde yapi sanat-
ctlarinin plan ¢izdigi bilinmekle birlikte, o donem-
den ginumuze gelebilenler tasarim ya da uygulama
¢izimlerinden ¢ok onarim gibi bir nedenle varolan
bir yapi icin hazirlanmis tipkigizim (réléve) niteli-
gindeki resimlerdir. Kimi yazih belgelerden ve min-
yatlrlerden yapinin maketinin hazirlandigr da an-
lasiimaktadir. Mimarlarin distnduklerini oteki sa-
natcilara, ustalara, isgilere aktarip uygulatabilmek
icin hepsinin anlayabilecedi ayrintil bir dil gelistir-
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mis ve kullanmis olmalari gerekir. Ger¢ekten de ya-
p! alani deyim ve terimler agisindan oldukca varsil-
dir. Sultanahmet Carrisi’nin mimari Sedefkar Meh-
met Aga’nin yasamini ve calismalarini konu alan
Cafer Celebi, Risale-i Mirriariye adli yapitina bu
alanda kullanilan sbézcuklerden olusan bir de s6zluk
eklemistir. 19. yuzyilda Batililasmaya kosut olarak
anlatim iletim teknikleri de hizla degiserek gelis-
mistir. Bugln en ileri ¢izim ydntemleri uygulan-
makta, bunlar fotograf makinasi, fotokopi ve ozalit
gibi cogaltici araclarla desteklenmektedir. Gelenek-
sel mimarhigin bilmedigi bir calisma bicimi olan bil-
gisayar destekli tasarim ise son yillara 6zga bir ye-
nilik olarak hizla yayginlasmaktadir.

Planlardan, cizimlerden sbézederken ileri duzey-
de bir mimarhgin gerceklestirilebilmesi igin gelis-
mis bir 6lcu sistemi kullanmanin zorunlu olduguna
da deginmek gerekir. Ornekler Ustiinde yapilan 6l-
cumler Tark mimarhginin hangi dénemde olursa
olsun boyle sistemlere dayandigini géstermektedir.
Kimi yapilarda simgesel anlamlar tasiyan sayi diz-
geleri ya da bunlarin olusturdugu oranlar uygu-
lanmistir. Daha 6nce hamam ya da carsi gibi kimi
yapilarda kubbe ile ortalid bélumin o6lct birimi
olusturdugunu soéylemistik. Turk evi adi verilen
konutlarda da yapi gereglerine, yapim yéntemleri-
ne uygun, evin genellikle eyvan adi verilen bir bo-
luminden tlreyen islevsel modualler kullaniimis-
tir. Buyuk bir olasilikla yapida kullanilan élciler,
baska yerlerde oldugu gibi parmak, karis, ayak,
kulag gibi insanin vicut dlgtlerinden cikarilmistir.
Osmanh imparatorlugu’'nda kullanilan arsin, par-
mak uclarindan omuza kadar olan, uzunlugu da
0,90 ile 0,75 m. arasinda degisen bir &él¢u birimidir.
Carsi arsininin 685 mm. olmasina karsin, "zira"
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olarak da adlandirilan mimar (ya da yapi (bina) ar-
sini 757-758 mm.'dir.

Cumhuriyet’in  kurulmasindan sonra baska
alanlarda oldugu gibi bu alanda da belli bir biror-
nekligin saglanmasi gerektigi anlasiimis, 1933'dc
metrik sistemin kullanilmasi zorunlu kilinmistir. O
zamandan beri mimarlik yapitlari metrenin katlari-
na gére tasarlanip uygulanmakta, yapi 6Je ve ge-
recleri ona gore Uretilmektedir. Buna goére standart
ana (temel) modul, M = 1 dm ya da 10 cm’dir, bu
buytkluk Turk Standartlan Enstitisince de be-

nimsenmigtir.

Yapi Gerecleri

Yapi gerecleri iki yolla elde edilir. Bunlardan bi-
ri dogadan toplanip islemeye, oteki ise insan eliyle
yapmaya dayanir. Geleneksel mimarlikta birinciye
o6rnek ahsaptir. Toplanan agaclar kesilip birlestiri-
lerek istenen bicimlere getirilir ve kullanima hazir-
lanir. Dodada bulunmayip insanlar tarafindan ya-
pay olarak uretilen gereclere drnek ise tugladir.
Tugla uygun nitelikteki toprak hamurunun kaliba
dokultp kurutulduktan sonra pisirilerek taslastiril-
masina dayanir. Eski yapilardan da yapi gereci
kaynag! olarak yararlanilmis, ozellikle Antik c¢ag-
lardan kalan mermer yapilar tas ve kire¢ ocagi ola-
rak kullanilmistir. Yapi gereclerinin tUretimi ye ya-
p! yerine tasinmasi da belli bir érgttlenme dizeyi
gerektirmektedir.

Dogada o bigimleriyle hazir bulunmayan, dretil-
meleri, hatta kimi zaman islenmeleri ve yerlerine
takilmalari yuksek enerji ve makina glcu gerekti-
ren, baska bir deyisle endistriyel bir tGretim sireci
sonunda ortaya c¢ikarilan gerecler de cagdas yapi
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gerecleri olarak nitelendirilirler. Tirk mimarhigi
bunlarin hepsinden yararlanmis, hepsini basariyla
kullanan yapilar Gretmistir.

20. yuzyilda cagdas yapi geregleri giderek daha

¢ok Uretilmeye ve kullanilmaya baslamistir. Turki-
ye'de endustriyel yapi gereci Greten en eski kuru-
lus, 1910’da istanbul Danca'da acilan, Aslan Os-
manl Sirketi'nin ¢cimento Uretimevidir. Bir sire ya-
banci Ulkelerden disalim yoluyla yapi gereci getir-
tilmis olmasina karsin 1950'den, &zellikle de 1960’-
dan sonra hizli bir yapi gereci endustrisi kurma ca-
lismasi baslamistir. Bugin pek ¢ok yapi gereci ile
donatim 6gesi bu yolla dretildigi gibi, yap! arac ve
makinalari da yapilmaktadir. Geleneksel yapimin
tanimadi§i bir yapi Gretimi bicimi ise onuretimdir
(prefabrikasyon). Uygulamasi sinirli olmakla birlik-
te, cesitli dizeylerde hazir yapi ve yapi bileseni ya-
parak satisa sunan Uretimevleri bulunmaktadir.
Yapi gerecleri de birdmeklestirilmekte, 6zellik ve
nitelikleri laboratuvarlarda sinanmaktadir. Onlari
tanitan sergiler, fuarlar dizenlenmektedir. 1968'de
istanbul'da Yapi Endistri Merkezi, 1969'da da An-
kara'da Turkiye Bilimsel ve Teknik Arastirma Ku-
rumu’'na bagh Yapi Arastirma Enstitlisu olusturul-
mustur.

Kuramsal Calismalar

Tark mimarhdinin bir zayif yani vardir, o da
kuramsal calismalarin yok denecek kadar az olma-
sidir. 20. yiuzyila gelinceye kadar yapi sanatgilari
mimarhigin ne oldugunu, nasil olmasi gerektigini
elestirel bir bicimde tartisan yapitlar ortaya koyma-
mislar, daha c¢ok yapilan islerin bir dékimudnu ve-
ren kitaplar yazmak ya da yazdirmakla yetinmis-
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lerdir. Nakkas Sai Mustafa Celebi'nin yazdigi Mi-
mar Sinan ve yapitlarini konu alan, Tezkiretu’l Eb-
niye ve Tezkireti’l Bunyan adli kitaplar bdyle calis-
malardir. Son dénemlerden bir drnek ise Huseyin
Ayvansarayi tarafindan 1864'de yazilan, Hadikat-
ul Cevami adli yapittir. Turkler tarafindan gercek-
lestirilen mimarhk ve bayindirhik calismalarina ilis-
kin bilgilerin cogu bunlara disardan bakan yabanci-
larin yazdigi kitaplardan, cizdikleri resimlerden &§-
renilebilmektedir. Abdiilaziz déneminde, ibrahim
Edhem Pasa’nin Nafia Nazirhigr (Bayindirlik Ba-
kanhgi) zamaninda, 1873 Viyana uluslararasi ser-
gisi icin hazirlatilmis olan Usul-i Mimari-i Osmani
adli kitabin duzenlenmesinde de Montani ve Barbu-
rini adlarindaki yabanci mimarlardan yararlanil-
mistir. Bu eksikligin ¢ok 6nemli bir sonucu olmus-
tur: Mimarlhik konulan kamuoyunda bilinmeyen,
tartisiimayan, elestirilmeyen konular durumuna
gelmistir. Bir él¢ide bu olumsuzluk ginimuizde de
surmektedir.

Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra gelen Ata-
tirk Devrimleri bu sorunun ¢ézimlenmesi icgin ge-
rekli araclan saglamistir. Yeni Turk abecesinin be-
nimsenmesi, egitim seferberligi gibi girisimler bu
alanda da kitaplann yazilmasina yolagmistir. Gele-
neksel Tark mimarhginin tanimadigr bir iletisim
bicimi olan ugras dergilerinin yayinlanmaya basla-
masi da bu dénemde olmustur. ilk Tirk mimarhk
dergisi olan Mimar = Arkitekt 1931'de ¢cikmaya bas-
lamistir. Yajnnini 1980'e kadar strdiren delenin
yayimcilari Zeki Sayar (1905), Abidin Mortas (1904-
1963) ve Aptullah Ziya Kozanoglu'dur (1906-1966).
Bu dergiyi daha sonra baskalan izlemistir. Bunlar
gunumuzde gesitlenerek stirmektedirler.

Cevre kosullari, kullanici istekleri gibi seylerin
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bilimsel yéntemlerle arastirilip yayinlanmasi gide-
rek yayginlasmaktadir. Bunlarin arasinda Tiark mi-
marhginin gecmis dénemlerini arastiran mimarlik
tarihi calismalari 6nemli bir yer tutar. Daha 6nce
aiu ak gorulebilen drnekler ve kulaktan dolma bilgi-
Kr yetinilirken bugin gorsel gereclerle de destek-
lenmis ayrintili calismalardan yararlanma olanagi
vardir. Mimarhk cesitli yapi gereclerini, yapi bile-
senlerini bicimlendiren, onlar birbirine baglayarak
kullanan bir ¢calismadir. Bu baglantilarin nasil ola-
cagini ayrinti (detay) adi verilen ¢izimler gosterir.
Buglun cesitli ayrintilari gosteren, yapi gereglerini,
yapim yodntemlerini tanitan kitaplar da yayinlan-
maktadir. Hatta herkesin anlayabilecegi el kitapla-
n (la vardir. Bunlarin hepsi kuramsal alandaki aci-
gin kapanmasina yoneliktir.

Bilimsel Toplantilar

Mimarhkta bilimsel calismalar denince, gele-
neksel mimarhgin tanimadidi bir calisma bicimin-
den sbézetmek gerekir. Bu da kongre, konferans,
sempozyum, seminer, forum, acik oturum gibi calis-
malardir. Uzmanlarin belli zamanlarda toplanarak
calismalarini tanittiklari, bilgi ve dustince aligverisi
yaptiklari, o alana iliskin sorunlari ve ¢dézim 6neri-
lerini tartistiklar: bu tir ¢calismalar mimarhk konu-
lan igin de, uygulanmaktadir. Bu tur ilk 6nemli top-
lanti, 1948'de Ankara’da duzenlenen Birinci Turk
Yapi Kongresi olmustur. Cesitli mimarlik ve kent
tasarimi sorunlarinin ilk kez toplu bir bigimde orta-
ya kondugu bu toplantiyl daha ileride baskalari iz-
lemistir. Bu ¢alismalar giderek cesitlenmekte, cesit-
li konu ve ayrinti dizeylerinde olmak Uzere ulusal
ve uluslararasi toplantilar bigciminde surdurulmek-
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tedir. Yiksek egitim kurumlarinin yani sira Turki-
ye Bilimsel ve Teknik Arastirma Kurumu, Yapi En-
dastri Merkezi gibi kuruluslarin arastirma bélim
ya da birimleri, yapi alaninda bilimsel ¢alismalarin
yapildigi yerlerdir. Universitelerin, iclerinde ¢ok ce-
sitli deneylerin yapildigi laboratuvarlanni da bu
kapsamda anmak gerekir. Yapi muhendisligi ala-
ninda her sorun hesap yoluyla ¢6zimlenemez, bun-
lar1 daha iyi anlamak i¢cin kurulan modeller tGstin-
de deney yapmak gerekir. Onun icin muhendislik
okullarinin cesitli laboratuvarlari vardir. Tarkiye’'-
deki ilk mimarlik bilimleri laboratuvan ise Karade-
niz Teknik Universitesi'nde kurulmustur. Burada
yapi tasarimini yénlendiren etkenler Ustiinde aras-
tirmalar yapilmaktadir.

Mimarhk ve Kadinlar

Cok eski zamanlardan beri Turk kadinlarinin
mimarlikla ilgilendigi anlasiimaktadir. Pek ¢ok ka-
din bani, yani yapi yaptiran olmustur. Kendi adlari-
na yapi yaptiranlarin yaninda, kendileri i¢in bir ya-
p! ya da anit yapilanlar da vardir. Onun icin de
Turk mimarhginda pek cok yapi bir kadin adiyla
birlikte anilir: Ayse Bibi Tidrbesi, Huand Hatun
Killiyesi, Nilufer Hatun imareti, gibi. Daha yakin
dénemlerde Mihrimah Sultan, Hatice Sultan gibi
bir padisahin kiz kardesi olan kisilerin 6nemli yapi-
lar yaptirdid1 bilinmektedir. Padisahlarin anneleri
de beniler arasindadir. Buna karsilik geleneksel
Turk mimarhginda yapi! tasarim ve uygulamasina
kadinlarin katildigina raslanmaz.

Kadinlarin mimar olabilmesi cagdas dénemle-
rin, daha dogrusu cumhuriyetin kazanimlari ara-
sindadir. Daha eski dénemlerde yalniz erkeklere 6z-
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gl bir ugras olan mimarhk, Atatirk Devrimleriyle
kadinlara da agilmistir. ilk kadin Tirk mimarlari
Guzel Sanatlar Akademisi Yuksek Mimarhk Boélu-
mund 1934'de bitirmis olan Leman Tomsu ile M-
nevver Belen hanimlardir. Bugiin kadin mimarlar
tasarim, uygulama, egitim, arastirma, yonetim, de-
netim, onarim, yenilestirmecilik gibi c¢ok cesitli
alanlarda basariyla ¢alismaktadirlar.

Yapilarin i¢ Dizenlenisi

Tarkler de yapilarinin i¢ mekanlarini, kullan-
diklari cesitli esyalarla doésemislerdir. Zaman za-
man gbg¢ebe, zaman zaman da yerlesik yasama bi-
¢imlerini benimsediklerinden, esyalari da bunlara
uygun olmustur. Gocebelik déneminin ev esyalari
ince ve ayrintili degildir, bunlarin daha ¢ok, kolay
tasinabilir ve saglam olmalarina 6zen goésterilmis-
tir. Yere serilen yatak, silte, minder ve yastiklar
kullanilmistir. Oturmak icin iskemle ve tabureler,
Ustinde is yapilan ya da Ustiine bir seyler konan
sehpalar da olmustur. Bunlarin en 6nemlisi yemek
yerken de kullanilan ve yerde otururken kullanila-
bilecek kadar ylksek olan hamur tahtasidir. Kiguk
gocuklann besikleri vardir. Orti ve perdeler kulla-
nilmig, bunlarin disinda sandik ve yuk sepetleri ol-
mustur.

Anadolu’da daha ¢ok yerlesik tarimsal yasama
bicimi benimsenmis, Turk evi adini alan bir de ko-
nut tard gelistirilmistir. Bu geleneksel evde bulu-
nan esyalarin bir bélimi yerine baghdir. Ornegin
sedirler bir, kimi zaman da birden ¢ok, duvar bo-
yunca yapilan oturma yerleridir. Buna karsilik ya-
tak ve yemek islevlerinde kullanilan esyalar tasina-
bilir tlrdendir. Bu esyalar duvarlarda bulunan

88

gdmme dolaplarda saklanir. Odalarda raflar, kiguk
hicreler (nisler) bulunur. Bunlar daha kiguk esya-
larin, kap kacagin yerlestirildigi yerlerdir. Duvar-
larda yemislik denen raflar vardir. Yikanma islev-
leri de gusulhane denen kiclk, kapali yikanma yer-
lerinde karsilanir. Isinma araci olarak mangal kul-
lanilmistir. Soba daha ¢ok Istanbul gibi buyik
kentlere 6zglu bir esyadir. Bunlarin arasinda ¢ini
sobalar gibi 6zenli yapilan ve nitelikli olanlar var-
dir.

Konut disindaki yapilarda bulunan esyalarin da
sayisi ¢ok degildir. Camilerde kursuler, rahleler,
bliyluk samdanlar bulunur. Aydinlatma amaciyla
kandiller kullaniimistir. Buyik camilerde 6zel ola-
rak yapilip kubbelere asilan kandillikler, neredeyse
uzanilabilecek yukseklikleriyle yari saydam bir si-
nir olustururlar, boylece de anitsal mekan icinde in-
san boyutlariyla iliski kurulabilecek bir dlcek sag-
larlar. Benzer esyalara medreselerde de raslanir.
Tekkelerde ise Ustine kavuk koymaya yarayan oy-
malarla sitsli kavukluklar vardir. Ayakli duvar
saatlerinin korunmasi amaciyla kutular ve kuguk
hicreler de yapilmistir. Bunlarin 6zel olarak sis-
lenmis bir tird Edimekari adiyla bilinir. Dogal ola-
rak imarethane, hamam gibi yapilarda, islevlerine
uygun ocak, kurna gibi tasinamayan, yerine bagli
esyalar (sabit mobilyalar) da kullaniimistir.

Batililasma etkisiyle cagdas yasam bigimlerine
gecildikce, kullanilan esyalar da cesitlenir ve ¢oga-
lir. Masanin dénemi artmis, Ustiinde yemek yenen,
cahsilan, oyun oynanan ¢ok amaclh bir esya duru-
muna gelmistir. islevlerine gore arkaliksiz oturma
yeri olan iskemle, arkalikli oturma yeri olan san-
dalye, kol dayama yeri bulunan koltuk, kanepe, di-
van, bufe, kitaplik, komodin, gardrop, sifonyer gibi
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mobilyalar kullanilmaya baslamistir. Yuklukler ve
gémme dolaplar cagdas konutlarda da cok ise ya-
rarlar. Oturma odalarinda radyo, televizyon gibi
iletisim araclari, mutfaklarda firin, buzdolabi, bula-
stk makinasi, banyolarda sofben, camasir makinasi
gibi makinalar evlerin ayrilmaz pargasi durumuna
gelmektedir.

Oteki yapilarda da benzer bir siireg yasanmis-
tir. Egitim yapilarinda kirsu, sira, karatahta, sag-
hik yapilarinda yatak, dolap, masa, konaklama ya-
pilarinda yatak, koltuk, masa, sehpa gibi esyalar
odalarin dogal bir parcasi sayilir. Hatta ilk iki ya-
p! tarinde ozel islikler (laboratuvarlar) ya da ame-
liyathaneler, timuyle onlar icin 6zel olarak hazir-
lanmis esya ve arac gerecle donatilirlar. Isyeri,
devlet dairesi, banka gibi yerlerde de islevlere uy-
gun egyalar kullanilir. Bunlar ¢agdas is makinala-
ri ile onlarin rahatca kullanilmasini saglayan o6zel
esyalarla cesitlenmektedirler. Sinema, tiyatro,
konser salonu gibi yapilarin koltuk dizileri gibi,
yerine baglh esyalari vardir. Bolict panolar, vitrin
ve tezgahlar sergileme islevlerinin bulundugu yer-
lerde kullanilir. Dogal olarak tretimevlerinde de
yapilan islere gore cesitli esya, ara¢c ve makinalar
bulunmaktadir.

ister gocebe, ister tanmsal-kirsal, isterse cag-
das kentsel yasama bicimlerini benimsemis olsun-
lar, Turklerin her dénemde kullandiklari en 6nemli
esya hali olmustur. Hah, gdcebe yurt ya da cadirla-
rinda 1s1 yalitimi saglayan bir yer ve duvar kapla-
masidir. Geleneksel Turk evinin odalar1 da hali, Ki-
lim, kece gibi yaygilarla kaplidir. Yakarma sirasin-
da yere kapanildigindan icine ayakkabi ile girilme-
yen camilerin dosemelerinde de hasir Ustune seril-
mis halilar bulunur. Cok c¢esitli cagdas turevleri

90

Uretilen hali, ginimuizde de hem bir yer kaplamasi,
hem de bir siUs esyasi olarak kullanilmaktadir.

Bugin i¢c mekanlarin da 6zenli bir bicimde du-
zenlenmesi istenmektedir. Mimarhk, gizel ya da
uygulamali sanat okullarinda i¢ mimarhk (ya da
dekorasyon) dersleri verilen bélumler, bu amacla
kurulmuslardir. Onlari bitirenler i¢ dizenlemeleri
tasarlar, yapim ve uygulamasinda calisirlar. Bu
egitim birimlerine son zamanlarda endistri tasari-
mi da katilmistir, amaci kullanilan her turlu esya
ve aracin endistriyel tretim kosullarina uygun bir
bicimde tasarlanmasini 6gretmektir.

Cagdas Turk Mimarhginin Sorunlari

Cagdas Turk mimarhgr onemli sorunlarla karsi
karsiyadir. Hizh nifus artisi, serbest piyasa ekono-
misi, politik éddnler gibi etkenler sagliksiz kentles-
meye, cirkin yapilasmaya, ¢evre kirlenmesine yolag-
maktadir. Kentlerin tarihsel dokusu, duran ya da
akan sulan, yesil alanlari, ormanlari, bag bahce ve
parklari, edlence ve dinlence alanlari hizh ve biling-
siz bir konut ve ulasim agi yapimi karsisinda gerile-
mekte, yok olmaktadir. Temiz ve pis su donanimla-
ri, enelji ve iletisim baglantilari gibi alt yapi kuru-
luslari yetersiz kalmaktadir. Yapi tasarim ve ureti-
mi, hicbir mimarlik bilgisi olmayan kendi evini ken-
di yapanlar, yapsatgi, tstlenici, yapi mthendisi gibi
kisilerin elinde giderek yozlasmaktadir.

Kuskusuz bunu degistirmek yalniz mimarlarin
elinde olan bir sey degildir. Onlarin disinda olan bu
olgularin duzelmesi yoneticilerin, giderek toplumsal
bilincin bu dogrultudaki kararlari sonucu yapilacak
yeni yasal diizenlemelerle olacaktir. Basarili bir mi-
marhk yapitinin olusmasi i¢cin mimann tek basina
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cabasinin yetismeyecegi, malsahibi, usta, is¢i gibi
insanlardan cesitli duzeylerdeki 6rgitlere kadar
pek cok Kisi ve kurumun da buna katkida bulundu-
gu, onlann mimarin dastncelerini paylasip onunla
uyum ic¢inde olacak bicimde davrandiklari zaman
bunun gerceklesebilecedi unutulmamalidir. Gene
de mimarlik egitimi veren okullar ile onlan bitiren
mimarlarin sayisinda énemli bir cogalma olduguna
gore, bu sorunlarin Ustesinden gelecek insan gizil-
glci (potansiyeli) vardir. Bugin Turkiye'de mimar-
lik egitimi veren yuksek okullarin sayisi 30'a yak-
lasmis, Tark mimarlarinin sayisi da 20.000'i geg-
mistir. Ayrica daha alt dizeyde bir ugras ya da el
sanatl 6greten teknik okullar vardir. Yapay fiziksel
cevreyi duzenleyen, tasarlayan, bicimlendiren sa-
natlara, yani mimarliga, kent tasarimina, daha ¢ok
ilgi gosterilir, sorunlar 6nemsenir, bunlarin ortadan
kaldirilmasi icin yeterince kaynak ayrilirsa, onlarin
¢ozilmemesi, bir guzel sanatlar dalh olan mimarli-
gin da eskiden oldugu gibi gene iyi, dogru ve guzel
yapilar, hatta uluslararasi diizeyde basyapitlar
uretmemesi i¢in hi¢cbir neden bulunmamaktadir.
GuUnumuzde cagdas islevleri karsilamak ama-
ciyla ¢agdas bicimlendirme ilkelerini, ¢agdas yapim
yontemlerini, cagdas yapi gereclerini basariyla kul-
lanan mimarlarin oldugu unutulmamalidir. Tirk
mimarlari kendilerini uluslararasi alanda da kanit-
lamislardir. Bunun en iyi 6rnegi tasarimlarinin
uluslararasi yarismalarda éduller kazanmasi, hatta
bunlarin bir bélimidntn Turkiye disinda uygulan-
masidir. Vedat Dalokay'in, Pakistan'in islamabad
kentinde yapilan camisi, Mehmet Doruk Pamir, Er-
ciment Gumruk ve Giultekin Aktuna'’nm, Bangla-
des’'in Dakka kentinde uygulanan islam Teknik
Egitim ve Arastirma Merkezi bu alandaki drnekler
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arasindadir. Aynca Turk mimarlari baska ulkeler-
de hem tasarimci ve uygulamaci, hem de egitimci
ve arastirmaci olarak calisma olanagi bulmakta, bu
calismalari basariyla surdurmektedirler.

Mimarlik biraz da karsilikl bir etkilesim sure-
cidir. Tark mimarhgi nasil daha énceki donemlerde
kendine yabanci kimi islevleri, bi¢imleri, yapim
yontemlerini almis, bunlari kullanmasini égrenerek
uygulamis, zamanla 6zimseyip benimseyerek ken-
dine 6zgu biresimler yaratmissa, gunimuzde de
bdyle bir alisveris icinde olmasi dogaldir. Bugin bu
etkilesimde. Bati ulkelerinin yapi eylemleri agir
basmaktadir. Ama ozellikle kdkeni eskilere uzanan
kimi islevlerde kendine 6zgu bicimlere ulasmasi hic
de zor olmamaktadir. Bunlardan birinin gémut ya-
pitlan oldugunu soéylemistik. Konut, alisveris, egi-
tim yapilari alaninda da. Bati mimarhgina éykin-
meyen yaratilar olmustur. Kapahgarsi, kent ici ha-
ni, 19. yizyihn han ve pasajlari zincirine 20. yuzyil-
da eklenen Istanbul Manifaturacilar Carsisi, bunun
en iyi érneklerinden biridir. Mimarlari Dogan Teke-
li ve Sami Sisa olan bu yapi, geleneksel carsi yapi-
m1 ilkeleriyle ¢cagdas alisveris merkezi disinceleri-
ni basarih bir bicimde birlestirmektedir. Bati tlke-
lerine 6zgl Bonmarse tipi buyuk magazalarin fazla
tutmamis olmasina karsi, yukariki gelisim c¢izgisi-
nin bir uzantisi olan ve icinde tek tek kiguk alisve-
ris birimleri barindiran Gallaria tipi buyuk Carsi
yapilan basariyla uygulanmaktadir.

Cagdas yuksek okullar i¢in hazirlanan yerleske-
ler (kampisler) dustince olarak bir yandan kulliye-
lerin icinde yeralan medreseleri, bir yandan da kent
disinda yapilan tekke ve zaviyeleri animsatmakta-
dirlar. Mimarlan Altug ve Behruz Cinici olan An-
kara’daki Ortadogu Teknik Universitesi yerleskesi.
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ozellikle Mimarhk Fakultesi'yle, hem bicimsel ola-
rak gelenekselin etkisinde kalmayan hem de Bati'-
daki ornekleri oldugu gibi aktarmayan yeni egitim
yapisi anlayisinin, Tark mimarhk kosullarina uy-
gun yorumunun basarili bir drnegidir. 20. ylzyilda
yasamis en énemli mimarlardan biri olan Sedat
Hakki Eldem’in ise ¢ok sayidaki yapitinin Turk
evinden esinlendigi bilinmektedir. Bunlarin arasin-
da istanbul Tashk'daki Tiirk Kahvesi, gene ayni
kentte Zeyrek'deki Sosyal Sigortalar Kurumu var-
dir. istanbul Yenikdy'deki Semsettin Sirer yalisi
(1966-67) ise tarihsel bir cevre igcinde yeralmasina
karsin onu bozmayacak, 6teki yapilara uyacak, hat-
ta onlara katkida bulunacak kadar ulusal 6zellikler
tasiyan, bir yandan da yeryizintn herhangi bir tl-
kesinde yeralabilecek kadar evrensel &zellikleri
olan, batin bu o6zelliklerinin yani sira ince bir gi-
zelligi bulunan ¢agdas bir mimarhk basyapitidir.

Genel Ilgisizlik

Turk mimarlarinin ¢ok basarili yapitlar ortaya
koymus olmasina karsin Turklerin, yapay cevre di-
zenlemesi sanatlarina karsi buytk bir kayitsizlik
iciijde olduklari goézlenmektedir. Baska seylerle
karsilastirildigi zaman bu sanata, onun yaraticila-
rina, drunlerine gosterilen ilginin en az dizeyde ol-
dugu soylenebilir. Yapilarin ¢irkin bicimlenmeleri-
ne, islevlerine uygun yapilmalarina, niteliksiz ge-
reclerin kullanilmasina, yapim yontemlerinin koéti
uygulanmasina, donanimlarin yetersizligine kimse
aldirmamaktadir. Bunlarin arasinda st dlzey yo-
neticileri, bilgili Kisiler, hatta sanatcilar da bulun-
maktadir. Mekanlar yanhs kullanilmakta, yapilar
bakimsiz birakilmaktadir. Konut ya da isyerlerinde
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gereksiz koridorlarin, kullanilamayan koéselerin ol-
masi, aydinlanmayan, i1sinmayan, hava almayan,
gurdltt yahtimi yetersiz mekanlar neredeyse dogal
sayllmaktadir. Bunlara acilmayan kapilar, pencere-
ler, calismayan donatimlar da katilabilir. Bunlarin
hepsinin ayni zamanda ekonomik bir kayip oldugu-
nu kimse disinmemektedir.

Bu davranis yeni yapilara oldugu kadar eski 6r-
neklere karsi da sergilenmektedir. Eski yapilar bo-
zulmakta, yikilmakta, korunmamaktadir. Bu, en
cok 6nemsendigi sanilan camiler icin bile gecerlidir.
En buyuk mimarlar tarafindan yaratilmis olan bu
yapilarin elektrik donanimlarini en yetersiz ustala-
rin yapmasi, sonucun girkinlik bir yana, yapiya za-
rar verici olmasi bile kimseyi rahatsiz etmemekte-
dir. Son toplanma yerleri (son cemaat yerleri) cam-
la ortulerek kapatilmaktadir. Yeni eski denmeden
yapilar degistirilmekte, dstlerine yazilar yazilip
levhalar asilmakta, afisler yapistirilmakta, duvar-
larina telefon kutulari yerlestirilip teller geciril-
mektedir. Zaten 6zensiz yapilmis katevlerinde bal-
konlar camekana déntstirtlmekte, bunlarin birbir-
leri arasinda bir bicim birligi olusturma kaygisi da
bulunmamaktadir.

Niteliksiz bir mimarhk yapitinin ortaya ¢cikma-
sina neden olan en dénemli etken, yeterli bir tasari-
min yapilmamasidir. Tasarim varolan birtakim sey-
leri bir araya getirme calismasi degil, bir arastirma
ve yeniden yaratma”surecidir. Onun igin de belli bir
zamana gereksinimi vardir. Son dénem Turk yapi
Uretimi calismalarinda tasarim sirecine 6nem ve-
rilmemektedir. Bir yapiya yatirim yapan ve onun
elden geldigince ¢abuk yararlanilabilir duruma gel-
mesini isteyen mal sahipleri, tasarim sirelerini
azaltmaya, bu alana yoneltilmesi gereken kaynak-
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lan kismaya calisirlar. Bu hem devlet ve yerel yo6-
netim kuruluslari, hem de 6zel kisi ya da kurulus-
lar icin de gecerlidir. Dolayisiyla da yapilan isin ye-
terince incelenip arastirilmasi engellenmekte, di-
sundlip ¢ézimlenmemis pek ¢ok aynntmin kalma-
sina yolagmaktadir. Bunlar ileride, yapim ve kulla-
nim asamalarinda énemli sorunlar yaratirlar. Bu-
nun yanlis oldugunun, yapi isleriyle ugrasanlar ka-
dar siradan yurttaslar tarafindan da bilinip anlasil-
masi gerekmektedir. Mimarlarin, tasarimcilarin,
yap! sanatcilarinin degeri anlasildikca, bilgi, dene-
yim ve emeklerinin karsiligr verildikce, mimarhk
yapitlarinin da nitelikleri yikselecektir.

Bu drnekleri cogaltmak olasidir. Bunun nedeni
islamhigin bu dunya ile ilgilenmemeyi 8giitleyen 6§-
retisi olabilir. Bir bagskas! da ¢ok yakin zamana ka-
dar ulke topraklan ustundeki her seyin padisah
mulki sayilmasidir. insanlar da bir buyrukla yiti-
recekleri seylere yatirim yapmaktan kaginmak gibi
bir aliskanhk edinmis olmalidirlar. Yapi eylemleri-
nin bilinmemesi, tartisiimamasi, elestirilmemesi de
bundan kaynaklanmakta, olumsuz bir etken olarak
ortaya cikmaktadir. Bir aciklama da bu davranisi
Tuarklerin uzun sure gocebe olarak yasamis olmasina
baglamaktadir. Turklerde tarih bilincinin gelisme-
mis oldugunu ileri surenler de vardir. Ekonomik
gugsuzligin de derme catma ¢ézimlere zorladigi di-
stintlebilir. Gene de bu aciklamalann doyurucu ol-
madi§1 gorilmektedir. Evliya Celebi’'nin bile "..Ama
Osmanogullan’nin ash Mahan. vilayeti tutanndan-
dir. imar edilmis yeri sevmezler. Bir kale, bir tlke
almca hemen harab ederler.." diye yazmasi, sorunun
kékenlerinin daha derine indidini géstermektedir.

Mimarlikla yapi muhendisligi arasindaki yakm-
hgin yanhs yorumlanmasi da niteliksiz yapilarin
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olusmasina katkida bulunmaktadir. Belli dizeyde
mihendislik bilgileri alan mimarlar yapi mihen-
disligi yapamazken, hi¢ denecek kadar az bir tasa-
rim bilgisi alan yapi muhendisleri, neredeyse mi-
marlannkine es yetkilere sahiptirler. Onlar da mi-
marlar gibi yapi tasarimlarinin altina imza atabil-
mekte, acilan mimarlik yansmalarina katilabil-
mektedirler. Bunun olumsuz sonuglari daha ¢ok ko-
nut, katevi gibi yapilarda kendini gostermekte, so-
rumsuz yapl muhendisleri tarafindan imzalanan
ama tasarim yetersiz, bicimsel olarak da niteliksiz
yapilarin sayisi ¢cogalmaktadir. Her ikisi de alanla-
rinda basarili yapitlar Greten mimarlarla mihen-
dislerin bu sorunu ¢6zmeleri, ¢cagdas Turk yapi sa-
natina yapilacak en énemli katki olacaktir.

Nedenlerin hangisi gegerli olursa olsun, bu du-
rumun degismesi gerektigi aciktir. Mimarlik yalniz
uzmanlan degil, herkesi ilgilendirmesi gereken bir
alandir. Pek cok insan eylemi, yapilarin iginde ge-
cer, her hangi bir yapiyl kullanmadan yasayabilen
cok az insan vardir. Yapi Uretimi de ekonomik ola-
rak en odnemli kesimlerden (sektérlerden) birini
olusturmaktadir. Yapim c¢alismalarinin 1980 yilin-
da gayri safi yurt ici hasila icindeki payinin yltzde
6,9 duzeyinde oldugu g6zénine alinirsa, bu daha iyi
anlasihr. Bu kesime 6nemli yatmmlar yapilmakta,
bu alanda c¢ahsma olanaklari (istihdam) yaratil-
makta, hatta yurt disindaki yapim ¢calismalarindan
doviz geliri saglanmaktadir. Bu alandaki ilgisizli-
gin, kayitsizhgin, aldirmazhdin sidrmesi, uzun
erimde, hem toplumun hem de icinde yasayan bi-
reylerin zararina olacaktir. Onun igin de yapilann,
yap! sanatinin tanitilmasi, sevdirilmesi kaginilmaz
bir gereksinmedir.
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UCUNCU BOLUM

ONEMLI MIMARLIK YAPITLARI
VERMIS TURK DEVLETLERI
(ve bicem doénemlerinin yaklasik tarihleri)

Anadolu Disinda

TGokturkler
Uygurlar
Karahanlilar
Tolunogullan (Misir'da)
Gazneliler
Buyuk Selcuklular
Selguk Atabeylikleri (Zengiler)
Azerbaycan Atabekleri
(lldenizliler)
Harzemsahhlar
Memluklar (Kdlemenler)
ilk dénem
ikinci donem
Cerkes Memluklari
Timurogullan imparatorlugu
Baburll Tdrk - Hint Devleti

Anadolu’da

Sel¢uklu Boylan
Mengic(ek)ogullan, Saltukogullan

552- 7451
744. 840
840 - 1077
868 - 905
962 - 1187
1040 - 1194
1109 - 1286

1137- 1225
1157- 1231
1250 - 1517
1250 - 1350
1350 - 1390
1390 - 1517
1370 - 1512
1525 - 1862

1071 - 1252

(Ebul-Kasim Beyligi), Danismentogullari,

Artukogullan, Bitlis Ata - Beyleri
(Dilmagogullan), Ahlat Ata-Beyleri
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(Ermen-Sahlar), Diyarbekir Ata-Beyleri

(inalogullan)
Anadolu Sel¢uklu Sultanhgi
Kurulus dénemi
imparatorluk dénemi
ilhanh egemenligi dénemi
ilhanhlar
(Yapi eylemi olmayan fetih dénemi
ilhanli Devleti’nin kurulmasindan
sonraki dénem
ilhanhlarin son (¢6zulus) dénemi
Anadolu Selcuklulan’ni izleyen
Beylikler D6nemi
Cobanogullan, Karamanogullan,
Germiyanogullari, inancogullan
(Ladik (Denizli) Beyligi), Sahip -
Ataogullan, Pervaneogullan,
Esrefogullan, Hamitogullan,
Menteseogullari, Rahatogullan,
Ankara’'da Ahi Cumhuriyeti,

Candarogullan (isfendiyarogullar),

1077 - 1308
1077 - 1157
1157 - 1243
1243 - 1308
1256 - 1308
1243 - 1256

1256 - 1276
1276 - 1308

1200 - 1600

Alanya (Alaiye) Beyleri, Karesiogullan,

Gazi Celebi (Sinop Prensligi),
Saruhanogullan, Aydinogullari,
Sutaylar, Eretna (Ertene) Ogullan,
Dulkadirogullan, Kutlusahlar,

Ramazanogullan, Kadi Burhaneddin.

Karakoyunlular
Akkoyunlular
Osmanl imparatorlugu
Erken Donem
(iznik - Bursa - Edime)
Klasik 6ncesi donem
Klasik dénem
Erken klasik donem

1437 - 1469
1467 - 1508
1299 - 1923

1300 - 1450
1450 - 1480
1480 - 1720
1480 - 1540
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Mimar Sinan (yuksek klasik)

dénemi

Sinan’in duragan
(klasigi hazirlayis) donemi
Sinan’in devingen
(arastirma) dénemi
Geg klasik donem (Mimar Sinan’in
klasigi hazirlayis dénemi bicem
ozelliklerinin yinelenmesi)
Bati etkilerine agihs

ilk asama
Lale Dénemi

Lale dénemi sonrasi
Osmanh - Tiurk Barok

ve Rokokosu
ikinci asama
Yenilestirme calismalari donemi
Mimarhkta ara donem

(gecis donemi)
Ermeni kokenli ve

yabanci mimarlar

Ampir

Yeni Sanat (Art Nouveau)
Birinci Ulusal Mimarhk Dénemi
istanbul agirlikl

Turkiye Cumhuriyeti

Birinci Ulusal Mimarlik Dénemi
Ankara agirhikh

Akilcr islevci Mimarlhik Dénemi
Yabanci mimarlar

ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi
Mimarlikta Serbestlesme Donemi
Mimarhkta toplumsal

konulara egilme dénemi
Mimarhkta ¢ogulculuk dénemi

1540 - 1590

1540 - 1570

1570 - 1590

1590 - 1720
1720 - 1790
1720 - 1740
1720 - 1730
1730 - 1740

1730 1840
1740 1790
1790 1900

1790-1810

1800- 1900
1854- 1874
1895- 1910
1900- 1930
1900- 1920
1923-

(1900)- 1930

1920- 1930
1930- 1940
1930- 1955
1940- 1950
1950- 1960

1960- 1970
1970- 1980

Mimarhikta Celiskili
Uygulamalar Dénemi 1980 - 1990

Anadolu Disinda

Osmanh imparatorlugu déneminde bugiinkii
Yunanistan, Bulgaristan, Arnavutluk,
Yugoslavya, Romanya, Macaristan, iran, Irak,
SuTiye, Liibnan, israil, Misir, Suudi Arabistan,
Yemen, Libya, Tunus, Cezayir, Fas, Kibris
sinirlari iginde kalan yerler

Kirim Hanhgi

Azerbaycan

Bugiin Sovyetler Birligi icinde bulunan Orta

Asya’daki oteki Turk kékenli devletler

Mogolistan

Cin egemenligi altindaki Uygurlar

Turklerin Gerceklestirdigi
Onemli Yapilardan Ornekler

Karahanlilar
Degaron Camisi (11. yuzyil, Hazar)
Talhatan Baba Camisi (12. yuzyil, Merv)
Cuma Camisi (12. yuzyil, Dehistan)
Arap Ata Turbesi (978, Tim)
Ayse Bibi ve Balaci Hatun Turbeleri
(12. yuzyil, Cambul)
Nasr bin Ali, Celalettin
Hlseyin ve Muhammet
bin Nasr (Togrol Hakan)
Turbeleri (1012, 1152, 1187, Ozkent)
Ribat't Melik (1078-79, Buhara - Semerkant
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yolu Ustinde)

Manakeldi Kervansarayi (11. yuzyil)

Akcakale Kervansarayi (11. yuzyil,
Merv~Ainul yolu Ustiinde)

Day(a) Hatun Kervansarayi (11. yuzyil,
Amul-Harzem yolu ustinde)

Gazneliler

Saray ve koskler (11. yuzyil, Lesger-i Bazar)

3. Mesut Sarayi (1112, Gazne)

3. Mesut Kulesi (1115, Gazne)

Behran Sah Kulesi (1117-49, Gazne)

Ulucami (11. ytzyil, Lesger-i Bazar)

Bust Kalesi

Ribat-1 Mahi (Ribat-1 Cahe, 1019-20,
Meshed-Serahs yolu stiinde)

Buyuk Selguklular

Ulucami (Mescid-i Cuma, 1072-92, isfahan)

Ulucami (Mescid-i Cuma, 1105-18, Gulpayegan)

Ulucami (Mescid-i Cuma, 1113-19, Kazvin)

Ulucami (Mescid-i Cuma, 1135, Zevvare)

Ulucami (Mescid-i Cuma, 1158-60, Ardistan)

iki kimbet (1067-8 ve 1093, Harrekan,
birincinin mimari: Zincanh Muhammed bin
Mekki, ikincinin mimari: Zincanh Ebdl
Meali bin Mekki)

Kumbet-i Surh (Kimbet-i Kirmizi,

1147, Meraga)

Kimbet-i Kabud (1196, Meraga)

Sultan Sencer turbesi (1157, Merv, mimari:
Serahsh Mehmet bin Atsiz (Atsiz’m oglu
Mehmet)

Yusufbin Kuthayir Kimbeti (1162, Nahcivan)

Mimine Hatun Kimbeti (1186, Nahcivan)

Bagdat, isfahan, Rey, Merv, Belh, Herat,
Hargird ve Tus kentlerindeki medreseler
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Ribat-1 Serif (1114-15, Nisabur-Merv ve
Meshed-Serahs yollan Usttnde)
Delhi Tuark Sultanlari ve Baburluler
Kutbettin Aybey Camisi ve Kutup Minar
(1193-1200, Delhi)
Himayun Turbesi (1564-72, Delhi)
itimad-ul Devle Tirbesi (1630)
Fethpur Camisi (1574)
Agra Camisi (1648)
Tac Mahal (1632-54, Agra)
Tolunogullan ve Memlukler

Tolunoglu Camisi (876-9, Eski Kahire (Fustat))

Baybars Camisi (1266-69, Kahire)

Kalavun Maristani (tlirbe, medrese ve
hastaneden olusan killiye, 1285, Kahire)

Sultan Hasan Medresesi (1356-62, Kahire)

Kayitbay Medresesi (1474, Kahire)

Timurlular

Sah Zinde turbeleri (14. - 15. yuzyil, Semerkant)

Gur-i Emir (Timur'un turbesi, 1405,
Semerkant)

Registan (Ulug Bey, Tilkari ve Sir-Dar
medreseleri ile bir ¢carsidan olusan yapilar
kimesi, 1417-21, Semerkant)

Ulug Bey Medresesi (1417-21, Buhara)

Bibi Hanim Camisi (1398-1405, Semerkant)

Kaluyan Camisi (1430-1514, Buhara)

Mescid-i Cami (1498-1500, Herat)

Molla Kalan Hankahi (1472-1501, Herat)

Ebu Mesud Hankahi (1489-90, isfahan)

Anadolu Selguklulari

Ulucami (1179, Erzurum)

Ulucami (1197-1213, Sivas, miman: Ahmet bin
Bizi Ul - Marendi)

Ulucami (1205, Kayseri)
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Alaettin (Keykubat) Camisi (1219, Konya,
mimari: Muhammed bin Havlan el-Dimiski
(Samin)

Alaettin (Keykuba'j Camisi (1223, Nigde)

Divrigi Ulucamisi ve Darussifasi (1226-29,
mimari: Hirrem Sah bin Mugis el-Hilati
(Ahlath))

Huand Hatun Camisi ve Kulliyesi (1238,
Kayseri)

Erzen Hatun Kiumbeti (1222, Ahlat, miman:
Kasim bin tstad Ali)

Hilafet Gazi Turbesi (1232, Amasya)

Doner Kiimbet (1279, Kayseri)

Ulu Kimbet (1273, Ahlat)

Cifte Minareli Medrese (1253, Erzurum)

GOk Medrese (1265, Tokat)

GOk Medrese (1271, Sivas)

Karatay Medresesi (1251, Konya, mimari;
Muhammed bin Havlan el-Dimigki (Samli))
ince Minareli Medrese (1260-65, Konya)

Sultan Hani (1229, Konya-Aksaray yolu
ustiinde, miman: Muhammed bin Havlan
el-Dimiski (Samli))

Sultan Hani (1231-36, Kayseri-Sivas yolu
Ustinde)

Alara Hani (1231, Antalya)

Evdir Han (1215)

Sarapsa Han (1236-46)

Karatay Hani (1240)

Gevher Nesibe Hatun Darissifasi (Kayseri)

1. izzettin Keykavus Darlissifasi (1217, Sivas,
mimari: Ahmet bin Bizi Gl-Marendi)

Yedi Kardes Burcu (13. yuzyil, Diyarbakir,
mimari: Melik Salih Mahmud bin
Muhammed (Artuklu hikimdarr))

ilhanhlar n

Buruciye Medresesi (1271, Sivas)

Hatuniye Medresesi (1290, Erzurum)

Yakutiye Medresesi (1310, Erzurum)

Bimarhane (1308, Amasya)

Mehmet Olcayto Hudabende Turbesi (1307-20,
Sultaniye, iran-Azerbaycan)

Saray (1270-71, Taht-1 Stleyman,
iran-Azerbaycan)

Anadolu Beylikleri

ibn Neccar Camisi (1353, Kastamonu)

Ulucami (1366, Manisa, miman: El Hac Emet

~ bin Osman) )

Isa Bey Camisi (1375, Selcuk, miman: Ali Ibn
Museymes el-Dimiski (Samli)

Ak Medrese (1409, Nigde)

Hatuniye (Melek Hatun) Medresesi (1382,
Karaman, miman; Hoca Ahmed bin Numan)

Osmanh imparatorlugu

Yesil Cami (1378-91, iznik, miman:
Haci ibn Musa)

Nilufer Hatun imareti (1388, iznik)

Yildmm Camisi (1395, Bursa)

Yesil Cami ve Yesil Tlrbe (1419-25, Bursa,
miman: imadiddin Haci ivaz Pasa)

Eski Cami (1404-14, Edime, miman:

Omer ibn ibrahim)

Uc Serefeli Cami (1437-47, Edime, mimarlan:
Sihabeddin, Muslihiddin)

Fatih Killiyesi (1462-70, istanbul, miman;
Sinadeddin Yusuf. Kulliyenin ayni adi
tasiyan camisi 1765'de yersarsmtisi
nedeniyle yikilmis, yerine mimar Mehmet
Tahir Aga tarafindan 1767-71 yillan arasinda
buglinki Barok bicemli cami yapilmistir)
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2. Beyazit Kulliyesi (1484-88, Edirne, mimari:
Hayrettin Aga)

2. Beyazit Kulliyesi (1501-06, Istanbul, mimari:
Hayrettin Aga)

Rumeli Hisan (Bogazkesen Hisan, 1452,
Istanbul)

Mimar Sinan

Sehzade (Mehmet) Kulliyesi (1543-48, Istanbul)

Rustem Pasa Kulliyesi (1544-55, Istanbul)

Mirhimah Sultan Kulliyesi (1547-48,
i stanbul-Uskudar)

Suleymaniye Kulliyesi (1550-57, Istanbul)

Zal Mahmut Pasa Kulliyesi (1551-66, Istanbul)

Sinan Pasa Kulliyesi (1553-55, Istanbul)

Mihrimah Sultan Kulliyesi (1562-65,
Istanbul-Edirnekapi)

Sokullu Mehmet Pasa Kulliyesi (1564-69,
LUleburgaz)

Selimiye Kulliyesi (1567-75, Edime)

Sokullu Mehmet Pasa Kulliyesi (1571-72,
Istanbul -Kadirga)

Valide Sultan Kulliyesi (1577-83,
Istanbul -Uskuidar)

Piyale Pasa Camisi (1573-77, Istanbul)

Sokullu Mehmet Pasa Camisi (1577-78,
Istanbul-Azapkapi)

Kilic Ali Pasa Camisi (1580, Istanbul)

Kirkcesme Su Yapilari (1555-63, Istanbul)

Buyukcekmece Koprust (1566-68, Istanbul)

Cift Ceperli Eklemlenme

1. Suleyman (Kanuni) Turbesi (1568,
Istanbul)

2. Selim Turbesi (1577-78, Istanbul)

Zal Mahmut Pasa Turbesi (1580, Istanbul)

Kilic Ali Pasa Turbesi (1580, Istanbul)
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Sinan Sonrasi Klasik
Yeni Cami Killiyesi (1598-1663, Istanbul,

mimarlari: Davut Aga (baslayan). Dalgic
Ahmet Cavus (surdiren), Mustafa Aga
(bitiren))

Sultanahmet Kulliyesi (1609-17, Istanbul,
mimari:. Sedefkar Mehmet Aga)

Lale Donemi
Nevsehirli Ibrahim Pasa Killiyesi'nin Sebil
(1720, Istanbul)
3. Ahmet Cesmesi (1728, Istanbul -
Sultanahmet)
Tophane Cesmesi (1732, Istanbul)
Barok ve Rokoko
Nur-u Osmaniye Camisi (1748-55, Istanbul,
miman: Simon Kalfa)
Laleli Kulliyesi (1759-63, Istanbul, mimari:
Mehmet Tahir Aga. Camisi 1765de
yer sarsintisi nedeniyle hasar gérmus,
1783'd6 Seyid Mustafa Aga tarafindan
onarilmistir)
Beylerbeyi Camisi (1776, Istanbul, miman:
Mehmet Tahir Aga)
Mihrisah Sultan Kulliyesi’'nde Mihrisah Sultan
Tirbesi (1792, Istanbul)
Naksidil Sultan Turbesi (1817, Istanbul)
Ampir
Nusretiye Camisi (1822-26, Istanbul-Tophane,
miman: Krikor Amira Balyan)
Ortakdy Camisi (1854, Istanbul, mimarlan:
Garabet Amira ve Nikogos Balyan)
Dolmabahce Camisi (1854, Istanbul, mimari:
Nikogos Balyan)
Saat kuleleri (19. yuzyilin 2. yarisi,
Istanbul-Dolmabahce, Bursa, Tokat, Yozgat,

107



Adana, Nigde, Kastamonu, Bayburt, Corum,
izmit, izmir)
Balyanlann Oteki Yapilan

Dolmabahgce Saray (1853, istanbul, mimarlari:
Garabet Amira ve Nikogos Balyan)

Ciragan Sarayi (1863-71, 1910'da yanan yapl
glindmuzde bir otelin béliumG olarak
onarilmaktadir, istanbul, mimari:

Sarkis Balyan)

Selimiye Kislasi (1828-53, istanbul)

Beyazit Kulesi (1828, istanbul, mimari:
Senekerim Balyan)

Beykoz Deri ve Késele fabrikasi (1842, istanbul,
mimari; Garabet Amira Balyan)

19. Yizyilda Yabanci Mimarlar

Eski Sanayi-i Nefise Mektebi (Guzel Sanatlar
Akademisi, bugiin Eski Sark Eserleri Muzesi,
1883, istanbul, miman: Alexandre Vallaury)

Arkeoloji Miizesi (1891-1908, istanbul, miman;
Alexandre Vallaury)

Mekteb-i Tibbiye-i Sahane (sonra Haydarpasa
Lisesi, bugiin Marmara Universitesi
Tip Fakultesi, 1903, istanbul, mimarlari:
Alexandre Vallaury, Raimondo d’AroncQ)

Serencebey’de Seyh Zafir Kulliyesi (1905-06,
Istanbul-Besiktas, mimari;

Raimondo d’Aronco)

Sirkeci Gan (1890, istanbul, mimari;
Jachmund)

Haydarpasa Gan (1906-09, istanbul, mimarlari;
Helmuth Cuno, Otto Ritter)

Pertev Niyal Valde Sultan Camisi (1871,
istanbul-Aksaray, miman; Montani Efendi)

Birinci Ulusal Mimarlik
4. Vakif Hani (1911-26, istanbul, miman:

108

Kemalettin Bey)

Harikzedegan Evleri (daha sonra Turk Hava
Kurumu (Tayyare) Apartmanlari, bugin
Ramada Oteli, 1919-22, istanbul, miman:
Kemalettin Bey)

Gazi Egitim Enstitist (bugiin Gazi Universitesi
Egitim Fakdultesi, 1926, miman:
Kemalettin Bey)

Bilyuk Postane (istanbul, mimari: Vedat Tek)

Halk Firkasi Kulibi (sonra ikinci Turkiye
Buyuk Millet Meclisi, daha sonra CENTO
Merkezi, bugiin Cumhuriyet Mizesi, 1922,
Ankara, mimari: Vedat Tek)

Ankara Palas Oteli (bugiin Devlet Konukevi,
1926, Ankara, mimarlan; Vedat Tek,
Kemalettin Bey)

Etnografya Muzesi (1925-28, Ankara, mimari;
Arif Hikmet Koyunoglu)

Tirk Ocaklari Genel Merkezi (sonra Ankara
Halkevi, daha sonra G¢unct Tiyatro, bugin
Devlet Resim ve Heykel Mizesi, 1924-30,
Ankara, mimari; Arif Hikmet Koyunoglu)

Akilci-islevci Mimarhk

Tekel Bakanligi (daha sonra Basbakanlik, 1934,
Ankara, mimari; Sedat Hakki Eldem)

Sergievi (buginkid Buyuk Tiyatro (Opera),
1933-35, Ankara, miman; Sevki Balmumcu)

Belediyeler Bankasi (iller Bankasi, 1936-37,
Ankara, mimari; Seyfl Arkan)

Cubuk (1) Baraji (1936, Ankara)

20. Yiuzyilda Yabancit Mimarlar

Ziraat Bankasi Genel Mudurlaga (1920'ler,
Ankara, mimari; Guilio Mongeri)

is Bankasi Eski Genel Mudurlagii (1920'ler,
Ankara, mimari; Guilio Mongeri)

109



Cumhurbaskanhgi Koski (1931-32, Ankara,
mimari: Clemens Holzmeister)

Bakanliklar sitesi (igisleri Bakanhgi,
Genelkurmay Baskanhigi, Milli Savunma
Bakanhgi, Milli Egitim Bakanhig! (sonra
Ticaret Bakanligil), Bayindirlik Bakanhgr,
Yargitay, (1932-34, Ankara, mimari:
Clemens Holzmeister)

Musiki Muallim Mektebi (sonra Devlet
Konservatuvan, 1928, Ankara, mimari:
Ernst Egli)

ismet Pasa Kiz Enstitusi (1930, Ankara,
mimari: Ernst Egli)

Dil ve Tarih-Cografya Fakultesi (1937-40,
Ankara, mimari: Bruno Taut)

Ataturk Lisesi (Ankara, inil..an: Brul.? Taut)

Saragoglu Memur Konutlari (buginku
Namik Kemal) Mahallesi, 1945, Ankara,
mimari: Paul Bonatz)

Buyuk Tiyatro (Opera, eski Sergievi, 1948,
Ankara, mimari: Paul Bonatz)

ikinci Ulusal Mimarlik

Devlet Demir Yollan Grenel Mudurlagu
(sonra Ulastirma Bakanligi, 1941, Ankara,
mimari: Bedri Ucar)

Anitkabir (1941-53, Ankara, mimarlari:
Emin Onat, Orhan Arda)

istanbul Universitesi Fen ve Edebiyat
Fakdlteleri (1944, istanbul, mimarlari:
Emin Onat, Sedat Hakki Eldem)

Radyo Evi (1945, istanbul, mimarlari: ismail
Utkular, Dogan Erginbas, Omer Giinay)

Tashk’'da Sark Kahvesi (1948-50, 1980'lerin
ortasinda yerine otel yapilmak icin yikilmistir,
istanbul, miman: Sedat Hakki Eldem)
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Cetinkaya-Malatya-Diyarbakir-Kurtalan
demiryolu (1944)

1950'den Sonra

Belediye Sarayi (1953, istanbul, mimari:
Nevzat Erol)

Etibank Genel Mudurluga (Ankara, mimarlarti:
Vedat Ozsan, Tugrul Devres)

Turk Standartlari Enstittsi (1959, Ankara,
miman: Vedat Dalokay)

Kizilay ishani (1959, Ankara, mimarlan:
Enver Tokay, ilhan Tayman)

Samsun ve Trabzon hava alanlari (1951-1958)

1960'dan Sonra

Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarhk
Fakultesi (1962-63, Ankara, mimarlar:
Altug ve Behruz Cinici)

Manifaturacilar ve Kumascilar Carsisi
(1959-66, istanbul, mimarlan: Dogan Tekeli,
Sami Sisa)

Ticaret Odasi (1963, istanbul, miman:

Orhan Sahinler)

Tuark Tarih Kurumu (1966, Ankara, mimarlari:
Turgut Cansever, Ertur Yener)

Atatirk Kultir Merkezi (1969, istanbul,
miman: Hayati Tabanlioglu)

Arcelik Uretimevi (1967, istanbul, miman:
Aydin Boysan)

Hopa ve Antalya limanlan (1963)

1970’den sonra

ipek Kagit Uretimevi (1970, Karamiirsel,
miman: Aydin Boysan)

OYAK-Renault Otomobil fabrikasi (1971-72,
Bursa, mimarlari: Dogan Tekeli, Sami Sisa)

Sosyal Sigortalar Kurumu (1972, istanbul-
Zeyrek, mimari: Sedat Hakki Eldem)
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Tark Dil Kurumu (1972-78, Ankara,
mimari: Cengiz Bektas)

Karayollari 17. Bélge Muduarlaga (1973-79,
istanbul, mimarlari: Mehmet Konuralp,
Salih Saglamer)

Bogazici asma koprust ve képri yollariyla
(viyadiikleriyle) cevre yollan (1973, Istanbul)

1980'den Sonra

Bogazici Universitesi kitaphg! (1982-83,
istanbul, mimarlari: Sevin¢ ve Sandor Hadi)

Ataturk Havalimani Uluslararasi Terminali
(1983, istanbul - Yesilkdy, mimari:

Hayati Tabanlioglu)

ishani Gékdelen (Mersin, mimart:
Cengiz Bektas)

Galleria alisveris - eglence merkezi (1989,
istanbul, mimari: Hayati Tabanlioglu)

Atakule carsisi, gézleme kulesi ve déner
lokantasi (1989, Ankara, mimari:

Ragip Bulug)
Yurt Disindaki Turk Mimarlari

islamabad Biiyiik Camisi (Kral Faysal Camisi,
1969, Pakistan, miman: Vedat Dalokay)

Canzur Konut Yerlesmesi, Kultir Merkezi ve
Camisi (1976, Tripoli-Libya, miman:

Sedat Hakki Eldem)

islam Teknik ve Mesleki Egitim Arastirma
Merkezi (1980, Dakka - Banglades,
mimarlan: Doruk Pamir, Erciment Gumruk,
Gultekin Aktuna)
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